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Presentacion de la Jornada
y sentido de la misma

Esta es la primera Jornada que organizamos dentro del
Proyecto iniciado por nuestro equipo de investigacion y creaciéon en
2023. Desde diversas perspectivas, se analiza el contexto de los afos
1940 a 1975. Bajo el nombre Desarraigos y Derivas puse en marcha un
equipo que defino de geografia variable ya que se configura y adapta en

funcién de cada proyecto a desarrollar.

Actualmente, centramos nuestro trabajo en el estudio de la
vida cotidiana y los estereotipos durante la posguerra espafiola, con
especial interés en el analisis de nuestro territorio: la Comunidad de
Albarracin y, de manera particular, la provincia de Teruel. En este
marco, el tema de las nternas y sirvientas de la Sierra de Albarracin
(1940-1975) nos ha brindado la posibilidad de acercarnos a nuestra
historia mas reciente, a través del testimonio oral y las fuentes
documentales. Con ello buscamos visibilizar a las mujeres del medio
rural, a quienes la historia no siempre reservd un espacio donde
“ser”, ademas de “estar”, ni les permiti6 realizar muchos de sus
suefios. Hoy, ademas, se celebra el Dia Internacional de las Mujeres
Rurales vy la festividad de la carmelita Teresa de Avila, patrona de la

Secciéon Femenina.

Partimos de la idea de que la vida cotidiana constituye un
microuniverso lleno de datos por rescatar, y conscientes de esos
pequenios detalles que nutren la historia de una sociedad en
construccién y constante evoluciéon, no podemos dejar de indagar en

los estereotipos y estigmas que recaen sobre las mujeres.

Los valores, tan presentes en la cotidianidad, conforman

nuestra cultura y son parte esencial de nuestras vidas. Abrir nuevas
9



lineas de investigacién e intercambiar el conocimiento y experiencia
adquirida con otras personas — sean de donde sean y tengan la edad
que tengan — constituye un reto que asumimos como parte de la
trayectoria del equipo. Retomamos aqui las palabras de Alicja
Gescinska para expresar la importancia de lo esencial y, a su vez,
resulta profundamente significativo, porque nos remite a los “sonidos
de la infancia” y forma parte de la construccion de nuestra propia

historia:

Somos nuestros recuerdos. Mds que nuestras vivencias, es la
huella que estas dejan en nosotros lo que nos forma como
personas. Cada recuerdo es un punto en el retrato puntillista
de nuestra personalidad que van pintando nuestros sentidos en
el lienzo de nuestra memoria. Recordamos con todos nuestros
sentidos: olores, 1mdgenes, sabores y sensaciones ldctiles
amidan en nuestra mente y nuestro corazén. 1" lo mismo
ocurre con los sonidos.

(La miisica como hogar:
Una fuerza humanizadora.

Siruela. 2020,13)

Hay un poder evocador en lo cotidiano y una funciéon
asoclativa en la memoria. La identidad se construye a partir de
hechos, pero son necesarias las sensaciones entrelazadas que definen
las claves emocionales y vitales. Lo efimero se transforma en
duradero cuando se recuerda, y valorar lo “pequefio”, lo
aparentemente trivial, nos permite construir la memoria personal y

colectiva.

S uentro se su 16 ir
A este encuentro ma también la mirada del arte, con el
que “entretejemos la historia” para recomponer los vacios de la

memoria, de modo que la superficie tejida se mantenga integra:
10



Cuando pienso en los recuerdos de mi infancia, me doy cuenta
de hasta qué punto estan vinculados entre si sonidos, olores e
imdgenes, y de como me han ido convirtiendo en la persona
que s0y. Una voz, un acento o un simple chirndo pueden
desencadenay, en una fraccion de segundo, una sucesion de
pensamientos y sensaciones. Ultimamente me sorprendo a
menudo ddndole vueltas a todo esto. Ahora que yo también
s0y madre, me pregunto qué recuerdos quedardn grabados en
la memoria de mis hyjos.

(Alicja Gescinska, 2020, 16)

No podria iniciar esta presentacion sin aludir a la fragilidad de
la memoria, a la memoria historica y a la importancia de los sentidos
para recrear recuerdos: el aroma de la casa, la luz que atraviesa una
ventana, el crujir de una silla de anea o la cancela oxidada de una
puerta. Tampoco deberia continuar sin hacer referencia a la radio,
como medio de difusion, pues buena parte de esta cultura se pudo
difundir gracias a ella; acompaii6 los espacios y los “tiempos” de las
familias, y su estudio resulta imprescindible para comprender ciertos

periodos.

En esta publicaciéon hemos trabajado los estercotipos que
afectan a la mujeres. Con diferentes métodos, durante la posguerra
se consigui6 normalizar ciertos comportamientos. No olvidemos que
la censura fue una forma de manipular a artistas, escritores y

compositores.

La musica y la escuela, tanto ayer como hoy, son medios en los
que los temas se expanden con facilidad. En las coplas y en el cine se

habl6é de mujeres marginales, y se persiguieron tanto las formas de



interpretar las canciones como la “decencia” del vestuario. En los

Aambi ia una i 16 1Z 16n.
dos ambitos habia una intencién moralizante para cada accién
;Qué se consigui6? Como afirma Irene Vallejo:

“Los censores de todas las épocas corren el peligro de
desencadenar un efecto contraproducente, y ésta es su gran
paradoja: dirigen los focos de atenciéon precisamente sobre
aquello que pretendemos ocultar”. (£/ infinito en un junco. La

tnvencion de los libros).

Es la tematica de esta publicacién y sé6lo pedimos que no te
dejes llevar por la idea folclorica con la que se ha tildado una forma
de cantarle al desamor y la mala fortuna. Préstanos tu tiempo. Para
quienes no estan familiarizados con ello, cabe decir que hoy renace,
aunque en un momentos vivid etapas criticas porque se considerd
propio del régimen franquista. Con nuestra investigacién queremos
contribuir a ampliar la visibn que durante tanto tiempo se mantuvo

sobre este tema.

Con estas palabras, les damos la bienvenida a esta jornada de
reflexion critica en torno a la vida durante la posguerra espafiola: un
periodo de represiéon y escasez, pero sobre todo, lleno de huellas
invisibles que marcaron profundamente la vida de las mujeres. Ellas
fueron encasilladas bajo estereotipos impuestos por politicas
patriarcales de un régimen dictatorial que buscaba restringir sus
libertades, anulando sus derechos —lo peor que nos puede suceder a

los democratas —y silenciando sus voces.

Hoy, al traer aquella memoria al presente, no puedo evitar
pensar en como la historia se repite bajo rostros diferentes. El
sufrimiento de la poblacién civil en Gaza, en Ucrania y en tantos

paises que no son nombrados en los medios de comunicacion,

12



porque la miseria y la injusticia que padecen no reportan
argumentos “interesantes” que sean los titulares a mostrar. Quienes
difunden la historia y la escriben son los vencedores. Pero no
olvidemos que las guerras siempre se ceban en quienes menos culpa
tienen: las familias, la infancia y, de nuevo, las mujeres, que cargan
con el peso de la supervivencia. Aquella “guerra” que vivieron
nuestras abuelas y madres resuena en las guerras abiertas de hoy,
donde la supremacia de unos pocos se impone sin sentido ni

humanidad sobre la vida de tantos inocentes.

Que este encuentro sirva para recordar y comprender nuestro
pasado, también para mirar con empatia el presente, unir memorias
y reconocer en todas las victimas —de ayer y de hoy— la fuerza de

una dignidad que nunca se deberia ser aplastada.

Muchas gracias.

g

A continuacioén, presentamos esta jornada internacional, junto
al también coordinador Juan Garcia Collazos, profesor del
Conservatorio Profesional de Musica y de la Facultad de Teruel

(Universidad de Zaragoza). Ambos somos profesores de la misma.

Inicio mi presentaciéon con el titulo de la jornada, en el que
quiero detenerme, y con la pintura que protagoniza nuestro
programa. Julio Romero de Torres (1874-1930) pint6d La mujer morena,
cuya modelo fue Maria Teresa Loépez, quien también pos6é para
varias de sus obras. El cuadro que hemos elegido para acompafiar

nuestro proposito fue realizado en la década de 1930, cuando ella

13



contaba 14 anos. Su imagen alcanzé gran popularidad y llegd a
representar a la mujer andaluza, simbolo recurrente en la obra del
pintor. Asimismo, fue protagonista del reverso de los billetes de cien
pesetas en los afios cincuenta y, al igual que el artista, inspir6 la letra
de una célebre copla que, con una leve variacion, da titulo a la

jornada.

Se trata de La morena de mi copla, que vamos a escuchar en la
voz de Lolita Torres (https://youtu.be/LRMIYbgoG7g?t=27 ) para

iniciar las jornadas con una parte esencial de la misma, que se hace

eco de la poesia, la pintura y la musica. Se trata de una versiéon de

1993, que suponemos todos hemos escuchado en algiin momento.

Partiendo de esta pintura, hemos configurado la imagen y, con
la copla, el sonido que distingue a esta jornada. Se entrelazan las
Bellas Artes y la Musica, la Educacién, la Cultura popular y, por
supuesto, la vida cotidiana. Este contexto en el que trabajamos es
una invitaciéon al andlisis de un marco estereotipado, en algunos
casos denostado por folklorico, construido en gran parte a partir de
consensos masculinos, donde se estableci6 el modelo de mujer
“ejemplar”, digna de una sociedad que se pretendia nueva, pero que
que en realidad repetia estereotipos retrogrados y buscaba “brillar” a

costa de unas vidas que, la mayoria de las veces, estaban desgarradas.

Antes de adentrarnos en cada uno de los temas que hemos
desarrollado, queremos saludar y agradecer su presencia a quienes
nos acompanan: al publico presente y a las personas que representan

a la universidad.
En este acto contamos con la presencia de:

D* Mari Carmen Aguilar, vicerrectora de la Universidad de

Zaragoza para el Campus de Teruel.
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https://youtu.be/LRMlYbgoG7g?t=27&utm_source=chatgpt.com

D. Angel Castro, decano de la Facultad de Ciencias Sociales y

Humanas de Teruel.

Y D* Ana Gargallo, directora de la Fundacién Universitaria

Antonio Gargallo.

A quienes pasamos a dar la palabra a continuacion,
agradeciendo su presencia y su compaiia en este dia, porque esta
jornada no seria posible sin el apoyo institucional y la confianza que

han depositado en nuestra propuesta desde el primer momento.

Muchas gracias en nombre de todo el equipo.

=
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Saludo de D?. M. Carmen Aguilar Martin,
vicerrectora para el Campus de Teruel
Universidad de Zaragoza

Qué importante es aprender del pasado y reconocer lo
mucho que nos han ensefiado nuestras abuelas, mujeres valientes,
trabajadoras muy trabajadoras, discretas y que han sabido sacar
adelante a sus familias, a veces solas y en el mejor de los casos,
acompanadas. No tuvieron una vida facil, vivieron la guerra,
aprendieron a partir de cero y siempre supieron dar su mejor
version, sacando lo positivo de todas y cada una de las lecciones de

vida.

Ellas fueron un ejemplo de sabiduria y valores sustentados
por el carifio a la familia, a la tierra y a sus gentes. Nuestras abuelas
siempre han mostrado respeto por aquello que les ha dado de comer
y no han necesitado muchos estudios para cuidar todo lo que les
rodeaba, ya fueran animales, familia, tierra o algunos bienes

utilizados para las labores del campo.

En su dia a dia siempre les acompané la musica, ellas
cantaban para expresar sus sentimientos y a la vez, para mantener
viva esa memoria histérica a la que ahora se le quiere rendir
homenaje a través de este proyecto “La morena de la copla. Mujeres
del medio rural durante la posguerra espafiola”. Las canciones,
como forma de expresion artistica, nos sirven para conocer mejor esa
parte de la historia que no pudimos vivir, ya sea a través de la copla,
de la jota y otro tipo de cancidn, tal y como muestra el rico folclore

presente y caracteristico de nuestra geografia aragonesa y espaiiola.
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Para una turolense como yo es un honor poder participar de
esta iniciativa interdisciplinar que une arte y musica, y que trata de
poner en valor el papel de la mujer rural en la posguerra, en
definitiva, de conocer mejor nuestro pasado. Los que hemos tenido el
placer de conocerlas nos sentimos profundamente agradecidos a ellas
y ahora también a las y los impulsores de este proyecto, para que no
caiga en el olvido este arte y esta forma de vida de esas mujeres a las
que tanto les debemos. Gracias de corazén por hacerlo posible y
como Vicerrectora para el Campus de Teruel os deseo todos los

éxitos.

M. Carmen Aguilar Martin

Vicerrectora para el Campus de Teruel
UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA
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Saludo de D. Angel Castro, decano de la Facultad de Ciencias
Sociales y Humanas de Teruel
Universidad de Zaragoza

Queridas amigas y amigos,

Como Decano de la Facultad de Ciencias Sociales y
Humanas, es un honor presentar y darles la bienvenida a esta
Jornada dedicada a las mujeres del medio rural durante la posguerra
espaiiola.

En esta Jornada, en nuestro centro, se da voz a muchas
personas que durante demasiado tiempo permanecieron en silencio.
Mujeres que dedicaron sus vidas a trabajar en el ambito rural y a
sostener familias, pueblos, memoria y esperanza.

Las coplas de aquella Espana nos hablan de vidas
marcadas por la escasez, pero también por la fuerza y la dignidad.
Son letras que hablan de lo cotidiano, del dia a dia, pero que
funcionaban como consuelo contra la pobreza y la ausencia,... y que
nos han llegado hasta hoy.

Recordar a aquellas mujeres no sélo es un ejercicio de
memoria historica, sino que también es un acto de justicia. Ojala este
encuentro sirva para seguir escuchando las voces de esas mujeres,
para seguir aprendiendo de ellas y para conocer y dar valor a su
legado.

iQue les aproveche!

Angel Castro Vézquez

Decano de la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas
UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA
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Saludo de D?®. Ana F. Gargallo Castell,
Directora de la Fundacion Universitaria “Antonio Gargallo”
Campus de Teruel

Es un honor introducir, desde estas lineas, un trabajo que entrelaza historia,
arte, musica y memoria para rescatar las voces olvidadas de tantas mujeres del
medio rural que vivieron en silencio los afios mas duros de la posguerra. La
morena de la copla. Muyjeres del medio rural durante la posguerra espafiola es un ejemplo
de como la creacion artistica y el analisis académico pueden entrelazarse para

ofrecer una mirada mas profunda y sensible sobre nuestro pasado reciente.

En un contexto en el que no siempre era posible hablar en voz alta, la copla
fue mucho mas que un género musical: se convirtié en un refugio emocional y
una ventana a través de la cual muchas mujeres rurales, marcadas por la
pobreza, la soledad y la represion moral, miraban su propio mundo. Voces
como las de Concha Piquer, Marifé de Triana o Juanita Reina convirtieron en
arte aquello que no podia decirse en publico. Las letras de canciones que
hablaban de anhelos, amores imposibles, celos, pérdidas y esperanzas, o de la
tensién entre la norma y el deseo, permitian llorar sin ser vistas, expresar sin

hablar, compartir sentimientos en secreto y transformar el dolor en melodia.

Recuperar las vivencias cotidianas de quienes quedaron, tantas veces,
relegadas al olvido permite dar visibilidad a una realidad que, de otro modo,
quedaria desdibujada. Rescatar la memoria de las mujeres rurales en la
posguerra es una forma de aprender sobre resiliencia y sobre la capacidad de
sostener comunidades en tiempos dificiles. Es un homenaje a todas aquellas
mujeres que nunca pudieron contar su historia y nos ayuda a comprender

mejor de dénde venimos, para poder construir un futuro mas justo.

Para la Fundaciéon Universitaria Antonio Gargallo, este trabajo constituye una
valiosa oportunidad para apoyar una propuesta que conjuga investigacion,
arte y compromiso social. Supone un ejemplo de como el conocimiento puede
fortalecer el didlogo entre universidad y ciudadania y contribuir al desarrollo
de nuestro territorio. Enhorabuena a Carmen Martinez Samper y Juan

Garcia Collazos por esta excelente labor.

Ana F Gargallo

Directora Fundacién Antonio Gargallo
CAMPUS DE TERUEL






PROGRAMA

La morena de la copla

Mujeres durante la posguerra espafola

15 de octubre de 2025

SESION DE MANANA

Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel

10 h. Inauguracién
Salon de actos de vicerrectorado. Facultad de Teruel
Acto de bienvenida institucional a las Jornadas.
(D* M. Carmen Aguilar. Vicerrectora para el Campus de Teruel,
D. Angel Castro.Decano de la Facultad de Teruel; D*. Ana Gargallo.
Directora. Fundacion Universitaria “Antonio Gargallo”)
10:15 h. Presentacién de las Jornadas

Juan Garcia Collazos/ Carmen Martinez Samper. Coordinadores
y profesores de la Facultad de Teruel. UNIV. DE ZARAGOZA.

COMUNICACIONES:

10:45 h. Canto al desarraigo: filosofia e identidad en la voz del exilio.
Paula Lozano Aguirre

11:15 h. Erase una vez, una nifia en el Ritz: Los cuentos de Elena
Forttin como retratos y critica de una sociedad.

José Fernandez Martinez
11:45 h. Pausa/Café

12:00 h. Migraciones femeninas desde Teruel en las tltimas décadas del
s. XIX y primeras del XX: causas, dinamicas y reflejos culturales.

Clara Del Castillo Peralta

12:30 h. Las Pepas solteras del cine franquista. Analisis del arquetipo
femenino de “la soltera” en la cinematografia franquista de la década de
los anos cincuenta: Calle Mayor (Juan Antonio Bardem, 1956).

Helena Navarro Guillén
22



13:00 h. MESA REDONDA y CONCLUSIONES
(Fernando J. Sadio-Ramos, Laura Garfella Martin, Luis Arturo
Giménez Alaman)
Moderadora: Silvia Martin Parra

Conclusiones: Estefania Monforte Garcia

13:45 h. Concierto. Salén de actos “Amparo Sanchez”
Voz: Aida Crespo Burguefio

Piano: Juan Garcia Collazos

14:45 h. Pausa/comida

SESION DE TARDE

EXPOSICION:
18:45 h. Visita guiada a la exposicién
Entreteidas. Maneras de trenzar la historia
Comisariado: José Fernandez
Sala de exposiciones Escuela de Arte de Teruel
ARTISTAS:
- Remedios Clérigues
- Encarna Ferrer
- Eva Fernandez
- Silvia Gil

- Lucia Villarroya

O
m
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Entre las sombras: la paradoja de la cancion espanola en la
posguerra. Resonancias y pasiones prohibidas

Carmen Martinez Samper

Unwversidad de Zaragoza

Introduccién

La posguerra en Espafia puede considerarse un periodo
marcado por la represiéon y el control extremo por parte del
régimen franquista, incluso de manera obsesiva en algunos
momentos, sobre todos los aspectos de la vida cultural y social
de las personas humildes. Entre ellos, la musica popular
ocupaba un lugar destacado, ya que constituia un medio
accesible y sencillo para llegar a la mayoria de la poblacion. A
través de la radio o de las actuaciones en fiestas y verbenas, con
pocos medios se llegaba a un numero importante de
ciudadanos/as. Aunque en apariencia transmitia valores
moralizantes, la musica formaba parte de otros mensajes que
entrelineas reflejaban la realidad de una nacién que
encontraba en aquellas coplas un alivio para su pena y se
transformaba en una forma o un medio para llorar las

desgracias y miserias.

Vida cotidiana y roles en la posguerra

En este periodo, la sociedad fue educada para aceptar un
orden machista y patriarcal como algo natural, donde la mujer
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quedaba reducida a la minima expresiéon: ser esposa, servir al
marido, procrear y custodiar la casa como unica patria posible.
No habia mas horizonte. Mientras tanto, la vida cotidiana se
sostenia entre la penuria y la escasez: la comida racionada
hasta la humillacién, la luz cortada, los sueldos menguados, el
trapicheo de los estraperlistas... Asi se mantenia la semblanza
de una Espana de privaciones que dej6é una profunda huella en
la poblaciéon. Todo ello iba calando en los huesos de un pueblo
exhausto que se adaptaba a la vida porque muchos de ellos y
ellas no conocian otra realidad. Como decia mi madre: - {Si es
que no conociamos otra cosa! Y tenia razon porque ella tenia
siete anos cuando empez6 la guerra y vivia en un pueblo de
frios 1inviernos situado en un puerto de montana. La
informacion llegaba con cuanta gotas y la escuela era el lugar
perfecto para consolidar las bases de una ideologia que se

imponia desde la nifiez.

La copla como refugio y apropiacion del régimen

En ese contexto de privaciones y silencio, florecieron con
fuerza la copla y el folklore andaluz. El régimen supo
apropiarse de ese caudal musical, que “enganaba” a la censura
burlando el trasfondo de las letras al convertirlo en
entretenimiento, llenando las ondas hertzianas de contenidos
previamente despojados de cualquier rastro republicano (o
libertino) hasta ser aceptables para los censores. Con la musica
se ofrecia a la poblaciéon un alivio en forma de canciones; un

consuelo en medio de tanta amargura que les ayudaba a
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exteriorizar sus penas mientras tarareaban unas coplas al
trajinar en la casa. Unas coplas que eran la voz de poetas,
como Rafael de Leén, de la generacion del 27, quiene era
amigo de Miguel de Molina y Federico Garcia Lorca y con

ellos se fue componiendo “Ojos verdes”.

Asi fuimos aprendiendo estas letras, al escucharlas de
nuestras madres y, en mi caso, siempre tuve algunos discos en
mi colecciéon de vinilos que solia escuchar los sabados por la

manana.

Cine, emociones y estereotipos

La popularidad de la copla o cancién espafiola se
consolidé gracias al cine, cuando las historias de las coplas se
llevaron a la gran pantalla. Alli, las artistas y sus compaferos
representaban una tipologia que mezclaba la pobreza y la falta
de cultura; las carencias y el desamor; los caminos torcidos y
los amorios ilicitos; las pasiones y el pecado carnal. Todo ello
solia concluir con una moral no exenta de dobles juegos, entre

heroinas y mujeres desdichadas.

Un lamento popular que, mas alla de la moralidad que
imponia el régimen, hablaba de traiciéon, pobreza y dolor
humano en libretos que seguia la métrica de la poesia. Eran
versos para entonar, dotados de recursos literarios, que los
sittan en un terreno distinto al “folklore” popular sin restar
legitimidad al estilo. La copla, lejos de ser una expresion

menor, contiene un valor literario y dramatico que la aproxima
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a la poesia y al teatro musical. En ellas, se manifiestan pasiones

y desenganos, como sucede en “la bien paga” (1936):

“Te di lo bueno, te di lo malo,
le di mi vida, te di mi sangre,
y ti, bien lo sabes, me la jugaste,
por unas monedas, me abandonaste...”

Otros versos, cargados de sensualidad, escapaban de la
moral oficial, disfrazados de poesia popular. Un ejemplo de ese
trasfondo estereotipado (el tema de la homosexualidad, por ejemplo)
puede apreciarse en “Ojos verdes” (1935):

Apoyd en el quicio de la mancebia,

miraba encenderse la noche de mayo
pasaban los hombres y yo sonreia ...”

Esta copla tiene dos versiones: La que acabamos de
anotar y esta segunda: Apoyd en el quicio de tu casa un dia. Se
cuenta que Concha Piquer la interpretaba sin censurarla y

pagaba la multa que le imponian.

Sin embargo, entre las sombras de la censura y el control
ideoldgico, la cancién espafiola emergié como una paradoja,
reflejando los anhelos, desventuras y pasiones de una sociedad
marginada mientras aparentemente se alineaba con los valores
patrios del franquismo. Es ahi donde se desprestigi6 su valia y
se considerd rancio todo aquello que sonaba a “espafiol” sin
indagar en su evolucién y en su historia. Son muchos quienes
hoy se preocupan de estudiar estas composiciones, porque el
tiempo ha dotado de cierta distancia a los acontecimientos.
Pero, ese patriarcado que las mantiene entre lo marginal y la
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vida, podemos encontrarlo en la actualidad, como se
encontraba anteriormente. Sirva como ejemplo que nos
pueden hacer reflexionar sobre el camino que tomamos.
Sorprende que el siglo XXI atn se compongan canciones
toxicas con mensajes sexistas explicitos y que las tararean miles

de seguidores, hombres y mujeres.

La paradoja de la cancion espaiiola

Este texto explora cémo las letras de estas canciones,
aparentemente conformes con la ideologia oficial, se
convirtieron en refugio para expresar las realidades mas crudas
y prohibidas de la vida cotidiana. Bajo la superficie de lo festivo

escondian otra verdad.

Los versos parecian simples consejos morales, pero que
revelaban también un mundo marcado por el engafo, la
desigualdad y la marginacion. En “La falsa moneda” (1931) se

muestra esa doble moral y denuncia velada:

“Que Ui eres una_falsilla
que en la calle te encontre,
que engafias al hombre mds honrao’
y a la myjer mds decente...”

Muchas de aquellas coplas habian nacido en la Republica,
de la mano de autores como Rafael de Leén, Antonio Quintero o
Manuel Quiroga. La censura les obligd a limar sus versos, a rehacer
sus dobles sentidos. Sin embargo, entre los pliegues de aquellas letras
se escondia una critica velada. Entre metaforas y simbolos, el dolor y

la rebeldia encontraban refugio. Y esas canciones, aceptadas por la
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censura y coreadas por el pueblo entero, se convirtieron en un
lenguaje secreto, un submundo poético donde lo prohibido lograba
respirar. Encontraron la inspiracién en lo popular, en el pueblo llano,
en las vidas humildes, donde los temas tenian la fuerza de la vida y el

espejo era el engano con el que ésta se presentaba en el NODO.

Autores y trayectorias

El caso de Ramoén Perelld Rodenas (1903-1978) merece
que nos detengamos en un autor que estuvo encarcelado
durante cinco anos, siendo el compositor junto a Juan Mostazo,
de canciones tan populares como: 'Mi jaca', 'La bien pagd',
"Falsa monea', 'Echale guindas al pavo', 'Los piconeros’
(popular gracias a la pelicula “Carmen, la de Triana”, con
Imperio Argentina; en 1939 la canta Estrellita Castro vy,
posteriormente, en los anos 40 fue interpretada por Concha

Piquer), 'Soy minero', 'Adiés a Espafa' o 'jAy mi sombrero!'

No es un estilo de cancién propia del franquismo como
se hizo creer sino que naci6 con la republica y sobrevive hoy en
dia gracias a interpretes que reivindicaron su valia como por
ejemplo Carlos Cano, Martirio, Estrella Morente o Concha
Buika, sin olvidar las opiniones que en defensa de las mujeres,
de los homosexuales, de las interpretaciones libres de la copla y
el papel reivindicativo que dejé para la historia Rocio Jurado.

En aquel momento muchas de estas canciones
permitian llorar a quienes lo tenian prohibido y al dejarse
llevar por la emocion, de la musica y la voz de las tonadilleras y

tonadilleros, liberaron las penas del alma sin reprimir los
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sentimientos. Tal vez es por ello que Martirio relaciona la copla
con “la educaciéon sentimental” porque sus letras ensefiaban a
querer, a sufrir, a escuchar la poesia y a sobrellevar las penas

“que con musica son menos penas’.

La copla como lenguaje compartido

En el documental La Espafia de la Copla, el autor Rafael de
Leén senala una realidad social en la Espafia del conflicto
bélico y comenta: - Por una orilla, iba Conchita Piguer cantando Ojos
Verdes. Por la otra orilla iba Miguel de Molina cantando La bien pagd. Se

cantaban en la guerra todas estas canciones, por un lado y por el otro.

El se refiere a las orillas de un rio porque “es mas bonito”
que hablar de guerra. La copla no pertenecia a ninguno de los

dos bandos sino que en ambos, se cantaba y se escuchaba.

Compromiso con la memoria

Con lo expuesto hasta aqui, quiero presentar el tema
tratado en estas jornadas pluridisciplinares cémo un analisis
metodolégico puede convertirse en un modelo para estudiar
socioculturalmente una sociedad, de la que no debemos obviar
ninguna de sus caras. Conocemos una parte y vamos

descubriendo otras.

Es importante involucrar a las personas jovenes vy
conseguir que, a través de la musica y el arte, puedan formar

opiniétn y no limitarse a permanecer impasibles. Nunca pensé

31



que muchas de las situaciones que observo en grupos
marginales reprodujeran con tanta fuerza determinados
estereotipos; y me preocupa como, sin el rigor ni la formacion
cultural necesaria, ciertas opiniones se asuman como validas

sin contrastar la informacién recibida.

Como argumenta el filésofo, escritor y pedagogo espaiol
José Antonio Marina Torres, todos tenemos derecho a la
libertad de expresiéon, pero eso no garantiza que los
argumentos que exponemos sean correctos o estén
fundamentados. Sefiala, en una entrevista para La Vanguardia
(2025, 7 de agosto): “las personas son respetables todas, sus
opiniones no”. Y aqui abre el debate sobre la libertad de
expresion, pues en su discurso se pregunta: ;donde esta el
limite entre opinar y desinformar? Es por ello, que profundizar
en los contextos se convierte en una herramienta esencial para

consolidar el sentido critico de las personas.

Reflexion

A partir de lo comentado hasta ahora, la idea-eje de esta
jornada invita a reflexionar sobre los estereotipos acerca de las
mujeres: las mujeres de ayer y la forma en la que la toxicidad

de ciertos mensajes siguen teniendo vigencia en la actualidad.

Contamos con multiples recursos que nos permiten
mostrar como el presente hunde sus raices en el pasado. La
responsabilidad de mantener su vigencia es global. Por ello, es

necesario respetar la memoria histérica desde el rincén mas
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pequetio, ese que muchas veces encontramos en la cocina o en
la salita de estar de los abuelos. Fue en esos espacios donde

encontré el germen de mi proyecto personal.

Junto a mi abuela, mi madre, mi padre y mi hermana
mayor, fui recogiendo recuerdos a través de sus palabras. Unas
veces se presentaban como historias divertidas; otras me

dejaban un profunda tristeza.

Regresé a la casa, me asomé a “las ventanas” y descubri
la importancia de mirar desde dentro, y conté mis propios
relatos desde la expresion artistica, conecté con la gente y en

su voz reconoci los ecos de una historia viva

Hoy observo la fragilidad de la memoria y el valor de la

empatia. Entre esas dos orillas navegamos... como las coplas.

DESARRAIGOS ¥ DERIVAS
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Canto al desarraigo: filosofia e identidad en la voz del exilio

Paula Lozano Aguirre
Graduada en filosofia

Cuando sali de mi tierra
Volvi la cara llorando
Porque lo que mds queria

Atrds me lo itba dejando.

(Juanito Valderrama, «El emigrante» 1949)

Decia Simone Weil que “el arraigo es quizd la necesidad mds importante y
mds desconocida del alma humana” (Echar raices, 1943, p. 43). Esa
afirmacion, escrita en medio de la tormenta del siglo XX, resuena
con fuerza en cada historia de exilio, en cada despedida forzada, en
cada rostro que vuelve la cara llorando al dejar atras lo que mas
queria. Pero también nos habla de algo mas intimo y cotidiano: de
cémo, en la adultez, la construccion de la identidad pasa por el gesto
de echar raices, de arraigarnos en un lugar y en unas relaciones que
nos permitan florecer y, desde ahi, trascender. El desarraigo, en este
sentido, no es tUnicamente una pérdida territorial, sino la
interrupcion de ese proceso vital que vincula al ser humano con la

tierra, con la memoria y con los otros.

Este gesto de echar raices responde, en definitiva, a una
necesidad vital. Tal y como sefial6 Viktor Frankl, la experiencia de la

vida humana se define por la bausqueda de un sentido (£/ hombre en
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busca de sentido, 1946 p.114). Ese sentido se enlaza directamente con
las preguntas mas transversales de nuestra identidad, esas que
podrian figurar en cualquier manual de filosofia: jquiénes somos?,
chacia donde vamos?, ¢es la muerte el final?, ;qué orienta nuestra
existencia? Preguntas tan dificiles de responder como de evitar, que
llevan en su nucleo lo que Frankl denominaba “la voluntad de
sentido” (£l hombre en busca de sentido, 1946, p. 122).

La racionalidad humana —aquello que, al parecer, nos
distingue de los animales— no se limita a calcular o a razonar en
abstracto, sino que se despliega en la capacidad de construir mundos
simbdlicos, de tejer relaciones con la tierra, con los otros y con
nosotros mismos. Solo en ese entramado de vinculos podemos
reconocernos y saber quiénes somos. En palabras de Hartmut Rosa;
el sentido de la vida solo puede comprenderse en contextos de
resonancia: en la calidad de nuestras relaciones con el mundo, alli
donde sujeto y entorno se afectan y transforman mutuamente en una
vibracién compartida que nos ancla y nos orienta La identidad no se
forja en soledad, sino en ese dialogo resonante con lo que nos rodea,

con aquello que nos toca y a lo que respondemos.

Si aceptamos que comprender quiénes somos constituye
quiza la tarea mas decisiva de la vida humana, entonces podemos
imaginar ese proceso como la construccién de una suerte de edificio de
wentidad. Cada ladrillo es un aprendizaje, una experiencia, un
vinculo: el consejo transmitido por una abuela, el valor heredado de
un libro, las costumbres de un barrio, la memoria de un pueblo, la
raiz compartida con una tierra. Todo ello configura un edificio a la
vez fragil y sélido, pero siempre capaz de otorgar sentido a nuestra

existencia.
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Pero este edificio identitario no esta exento de derrumbe. Las
grietas aparecen con las sacudidas inesperadas: la emigracion que
obliga a dejarlo todo atras, el destierro que despoja de la tierra natal,
la muerte que irrumpe como un golpe seco, la enfermedad que
trastorna la vida cotidiana, la pérdida de un proposito, el amor que
se quiebra, el silencio insoportable al que la vida te enfrenta. Cada
una de estas rupturas opera como un sismo: remueve lo que parecia
solido, resquebraja las certezas y nos enfrenta a la posibilidad de

quedar suspendidos en el vacio.

Lo expresé con hondura Simone Weil: el alma arrancada de
sus raices es como un arbol desenterrado y arrojado a un suelo
estéril, incapaz de nutrirse (Echar raices, 1943, p. 51). Asi se vive el
desarraigo: como la experiencia de descubrir que el lugar donde
floreciamos ha dejado de existir y que el horizonte que orientaba

nuestros pasos se ha desmoronado con él.

Lo sabia José¢ Gaos, que acufi6 el término transterracion para
nombrar ese transito doloroso de ser arrancado de la tierra natal —
Espafia— y verse forzado a rehacerse en México, tras el triunfo del
bando nacional en la Guerra Civil. El exilio, para ¢l, no fue un
simple desgarro, sino también la posibilidad trabajosa de levantar de
nuevo el edificio de la identidad sobre un suelo ajeno, con materiales

distintos, con la memoria como Gnico equipaje.

Hoy llamamos con frecuencia “desplazados” a quienes se
ven obligados a dejar su tierra. Pero ese término administrativo, tan
frio y aséptico, oculta la herida del desarraigo: el vacio de “no ser
nadie” y “no tener nada” al llegar a un destino desconocido e
incierto. Bajo la palabra se esconde la intemperie existencial, la

fractura de vinculos, la pérdida de un lugar en el mundo.
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No se trata solo de una cuestion de lenguaje. Nombrar es
también trazar los limites de lo reconocible. Como escribe Judith
Butler en Marcos de guerra: “Las normas diferenciales de
reconocibilidad determinan qué vidas seran lloradas y cudles no, v,
en consecuencia, qué vidas seran consideradas como vidas y qué
muertes pasaran inadvertidas” (Marcos de guerra. Las vidas loradas,
2010, p. 15). Durante el franquismo, este marco se dibujé con
nitidez: unas muertes eran publicamente lloradas, mientras que otras

fueron despojadas de valor, reducidas a la invisibilidad.

Hannah Arendt, al reflexionar sobre los refugiados de la
Segunda Guerra Mundial, hablé del “derecho a tener derechos” (Los
origenes del totalitarismo, 1951, p. 399), ese que depende de la
pertenencia a un Estado que reconozca a sus ciudadanos. Pero ;qué
sucede cuando es el propio Estado el que marca fronteras arbitrarias,
dejando a unos dentro y a otros fuera? En la posguerra esparfiola,
miles de personas quedaron atrapadas en ese limbo politico y social:

exiliados, desplazados, sin reconocimiento legal ni proteccion.

Lo intuy6 también Maria Zambrano, quien en su Flosofia y
poesia buscéd alumbrar un sentido alli donde la “razén filosofica”
parecia insuficiente. Para ella, la poesia no es el resultado frio de la
reflexion, sino el acto humilde de “acudir a cantar lo que nace, a pesar de
lo que la rodea” (Filosofia y poesia 1939, p. 42). En la intemperie del
desarraigo, las palabras brotan no del intelecto, sino del alma herida

que busca sostenerse en medio del silencio.

10 naci atada a un drbol con almendras,

un tronco duro que habia que limpiar en el invierno.

Flores blancas perfumaron
el hueco donde a veces me escondia

hundida hasta los ojos.
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Del mar solo recuerdo el hambre,
una lilera de sillas mirando el horizonte,
castillos destrozados,

Juguetes rotos.

Yo nact con _frio en los molares,
sin tiempo de jugar a las mufiecas,

con el miedo disuelto en leche de papilla.

Una vez fui sola al cementerio

a regar las flores de mi tumba.

(Maria Zambrano. «Partida de nacimiento»)

La poesia —como la copla— se convierte asi en refugio: un
modo de decir lo indecible y de preservar la raiz cuando ya no queda
tierra donde arraigar. La copla, en particular, es memoria popular
del desarraigo: en sus letras se canta el duelo y la esperanza, el
abandono y el regreso imposible, la pérdida y la identidad que
resiste. Es filosofia hecha canto, pensamiento convertido en voz

colectiva.

Cuando el suelo familiar se convierte en exilio interior —ya
sea por la partida forzosa, por la ausencia de los seres queridos, por
la muerte que irrumpe o por el desarraigo intimo de sentirse
extranjero en la propia vida—, el edificio de la identidad se
tambalea. Lo que fuimos ya no basta, lo que somos se fragmenta, y
lo que seremos todavia no tiene nombre. Es ahi, en el umbral del
derrumbe, donde la voz del emigrante se vuelve eco compartido: un
canto que trasciende la biografia concreta y se hace universal,
porque habla de todos los que, alguna vez, tuvieron que rehacerse en

la intemperie
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Recordar siempre sera un acto de resistencia contra el
olvido, un modo de hacer justicia en el presente. Porque no somos sin

memoria, sin historia: no eres sin tu gente, sin tu tierra, sin tu raiz.



Erase una vez, una nina en el Ritz: Los cuentos de Elena
Fortlin como retratos y critica de una sociedad

José Fernandez Martinez

Graduado en Informacion y Comunicacion

“Todos somos capaces de contar bien un cuento, lo mismo que somos
capaces de contar algo que nos ha ocurrido, para consolarnos,
Justificarnos o hacer retr. Todos sabemos contarlo minuciosamente o a
grandes rasgos, escogiendo lo mds indispensable para la compresion de los
que nos escuchan. Esto es porque sentimos un placer en esta confidencia,
porque necesitamos expansionarnos y comunicar a los temas lo que nos
ha sucedido para que juzguen y nos admiren o nos compadezcan’.

Estas palabras, escritas por Encarnacién Aragoneses —mas conocida
como Elena Fortin— en el borrador de lo que afios mas tarde se
publicaria como “El arte de contar cuentos a los nifios”, resumen
con claridad la dimensiéon social y universal del relato. Contar
cuentos no es un pasatiempo: es una necesidad profundamente

humana.

A través de los relatos —desde los mitos y leyendas hasta las
narraciones populares o los cuentos infantiles— el ser humano ha
buscado dar sentido al mundo que le rodea. El cuento, en tanto
vehiculo de memoria e imaginacién, es también un espejo de la
sociedad que lo produce. En el caso de Elena Fortan, este espejo se
materializa en Celia, su personaje mas célebre, cuya evolucion vital

ofrece un retrato critico de la Espana del siglo XX.
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Maria de la Encarnaciéon Aragoneses Urquijo (Madrid, 1886
— Barcelona, 1952) vivié una infancia marcada por la enfermedad y
la soledad, que favorecieron la construccion de un rico mundo
interior. Casada con Eusebio de Gorbea, militar y escritor, sufri6 la
temprana muerte de un hijo, experiencia que acentué la
introspeccién y la necesidad de dar salida a su imaginacién. Su
vocacion literaria se desarrolld en los afios veinte, en un contexto en
el que entré en contacto con los circulos intelectuales y feministas del
momento. Particip6 activamente en el Lyceum Club Iemenino, junto
a figuras como Clara Campoamor, Victoria Kent o Maria Lejarraga.
Fue precisamente esta tltima quien la animé a publicar sus primeros
cuentos en Gente Menuda el suplemento infantil del ABC. En 1928
aparece por primera vez Celia, iniciando una saga que se prolongara
a lo largo de varias décadas y que acompanara a generaciones de

lectores.

Durante la Segunda Republica y la Guerra Civil, Fortin no
solo escribié para ninos, sino que abordd temas de relevancia social
como la situacion de la mujer y la denuncia de la prostitucién como
“mal necesario”. Tras la guerra, vivié el exilio en Argentina, donde
continu6 escribiendo, incluyendo el borrador de “Celia en la
revolucién”, publicado poéstumamente. Su vida, marcada por las
pérdidas personales, el suicidio de su esposo y su delicada salud,
concluyd en 1952, pero su obra permanece como testimonio

imprescindible de un tiempo convulso.

Celia Galvez de Montalban aparece en Celia, lo que dice
(1929) como una niha madrilena de clase acomodada, traviesa,
fantasiosa y observadora. A través de sus ojos se articula una mirada

fresca e implacable sobre el mundo adulto, cuestionando los
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discursos de autoridad basados en la costumbre, la religién o la

moral burguesa.

Celia se sitda en las antipodas de la “nifia bien” descrita en
manuales de urbanidad de la época. Lejos de ser obediente, discreta
y docil, encarna la curiosidad y la rebeldia. Su légica infantil
desmonta con sencillez la rigidez de las normas sociales, revelando
sus contradicciones. El resultado es un personaje que, bajo el disfraz

de la ingenuidad, vehicula una critica mordaz al orden establecido.

La saga de Celia, ademas, traza una inversiéon del arquetipo
de la Cenicienta. La protagonista comienza su historia como nifla
privilegiada en la calle Serrano de Madrid, arropada por unos
padres jovenes y afectuosos, rodeada de institutrices y criadas. Pero
poco a poco, entre internados religiosos, traslados familiares, la
pérdida de la fortuna y la muerte de su madre, su mundo se
resquebraja. De la abundancia inicial pasa a la precariedad,
asumiendo responsabilidades impropias de su edad. En este transito,
Celia se convierte en un espejo de la sociedad espafiola, atrapada

entre privilegio y desposesion, entre inocencia y conciencia critica.

Los primeros libros de Celia reflejan el universo burgués del
Madrid de los afios veinte. En la casa de los Galvez de Montalban,
situada en la calle Serrano, conviven la familia y un nutrido servicio
domeéstico: institutrices inglesas, criadas, cocineras, choferes. Estos
personajes configuran un segundo hogar para Celia, aunque siempre

atravesado por la jerarquia social.

Elena Fortan utiliza con agudeza la mirada infantil para
poner en evidencia las tensiones de clase. En el primer capitulo de
Celia, lo que dice, la protagonista se sorprende de que los Reyes Magos
dejen los regalos en los balcones de los ricos para que estos los

repartan a los pobres. Su gesto de bajar sus propios juguetes para
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darselos a Solita, la hija del portero, se topa con el orden social que
impide alterar la desigualdad. La escena, envuelta en ingenuidad,
muestra de forma elocuente la naturalizacion de la caridad como

sustituto de la justicia social.

Los relatos abundan en episodios donde Celia observa la
vida de las criadas y los nifios pobres con asombro, pero también con
incomprension. La “Cenicienta” de su mundo no accede al baile del
palacio, sino que queda condenada a repetir el destino de sus padres
en el servicio. Otros capitulos, como aquel en que Celia se disfraza
de criada para “ganar un sueldo”, revelan la distancia entre juego
infantil y realidad laboral. Para Celia es una aventura efimera; para

miles de nifias de su edad, el servicio era una obligacion ineludible.

Estos pasajes muestran como la literatura infantil de Forttn,
bajo su aparente sencillez, actGa como testimonio social. A través de
Celia, los lectores —ninas de familias acomodadas— recibian una
leccién implicita sobre caridad, jerarquia y deberes de clase. Pero la
logica infantil de Celia, al cuestionar estas normas, abria también

resquicios de critica y reflexion.

El giro mas drastico de la saga llega con Celia, madrecita. La
muerte de la madre y la pérdida de la fortuna familiar obligan a
Celia a trasladarse a Segovia y asumir, con apenas catorce aios, el
rol de madre de sus hermanas. Este “desclasamiento” marca un
punto de inflexién: la nifia burguesa se enfrenta ahora a la

precariedad cotidiana.

La convivencia con personajes como Valeriana o Ramona,
criadas y mujeres de origen humilde, pone de relieve la brecha de
clase y educacién. Mientras Celia desconoce las labores domésticas
basicas —pues su formacion se ha centrado en idiomas, masica y

protocolo—, Valeriana y Ramona dominan los saberes practicos que
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sostienen la vida diaria. La protagonista, sorprendida y admirada por
estas destrezas, descubre que el conocimiento de los libros no basta
para afrontar la realidad. Este contraste revela como la educacién

femenina estaba profundamente condicionada por la clase social.

El capitulo “Injusticia” resulta especialmente revelador:
Celia se niega a aceptar que Petruca, hija del jardinero y de su
misma edad, deba recoger las pelotas en un partido de tenis. Su
protesta, apoyada por otra nifla, se enfrenta al desdén de quienes
consideran natural esa desigualdad. El dialogo con Petruca —*“Lo
que cuentan los libros es para todos, para los ricos y para los pobres”
— muestra el despertar de una conciencia social, aunque limitada
todavia por el marco de la caridad y no de la transformacién

estructural.

En El arte de contar cuentos a los mifios, Fortin subraya que “en
cosa alguna se fya el espiritu de un pais como en el cuento popular”. Para ella,
los cuentos no solo cumplen una funcién recreativa, sino que
condensan la memoria de una colectividad: sus miedos, sus

esperanzas, sus valores mas profundos.

Esta perspectiva conecta con las reflexiones de autores como
Walter Benjamin, quien entendia el relato oral y popular como
vehiculo de experiencia compartida. En el caso de Espana, Fortin
observa que los cuentos tradicionales, muchas veces de origen
oriental, han sido asimilados y transformados por el contexto
histérico y cultural peninsular. Su tono, aspero y duro, pero también
profundamente emotivo, constituye una radiografia del caracter

nacional.

Lo particular de Fortin es que no se limita a reproducir
cuentos clasicos, sino que los adapta a la realidad cotidiana de sus

lectores. Las princesas no viven en castillos nérdicos con cisnes en
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lagos helados, sino en patios manchegos, en bodegas o en campos de
trigo. Este gesto de localizacién narrativa implica un proyecto
pedagogico y cultural: hacer que los ninos perciban lo maravilloso en
lo cercano, reconciliar lo fantastico con lo cotidiano. De este modo,
los cuentos se convierten en herramientas de cohesiéon social,
accesibles tanto a ricos como a pobres, en una clave de universalidad

que trasciende las diferencias de clase.

La obra de Celia encarna esta concepciéon. A través de sus
relatos, Fortin muestra que la narraciéon es capaz de tender puentes
entre mundos distantes: la burguesia madrilena y las criadas de
Segovia, las ninas “bien” y las hijas de los porteros, los saberes
librescos y los saberes practicos. En todos los casos, el cuento revela
la humanidad compartida que late tras las diferencias sociales. Lo
que cambia no es la esencia del relato, sino las condiciones materiales

que determinan quién accede a él y como lo interpreta.

La figura de Celia se despliega en un tiempo en que la
burguesia madrilena vivia entre cafés, tertulias y bailes en hoteles
como el Ritz. El hotel, inaugurado en 1910, se convirti6 en un
simbolo de distincién y modernidad, asociado a la vida elegante de
las élites urbanas. En este contexto, no sorprende que una cancién
popular de los afios treinta, Las tardes del Rilz, evocara esa atmosfera
de ocio sofisticado y despreocupado. La letra, con su tono ligero y
festivo, retrataba la imagen de una clase social que parecia vivir
ajena a las tensiones politicas y sociales que bullian en la Espana de

entreguerras.

Celia, en cambio, representa el reverso de esa postal. Si bien
en sus primeros afios encarna la vida de una “nifia bien” madrilena
—que podria haber tomado la merienda en el Ritz—, pronto su

destino se ve marcado por pérdidas, desplazamientos vy
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responsabilidades adultas. El contraste entre el mundo del Ritz y el
de Celia refleja de manera simbdlica la fractura de la sociedad
espafiola, es en este contraste donde reside la fuerza de la obra de
Tortin. La autora, a través de los ojos de una nifia, consigue mostrar
las grietas de la sociedad espanola: la distancia entre ricos y pobres,
la fragilidad de los privilegios, la injusticia de un sistema educativo
que niega oportunidades a los mas desfavorecidos. Celia, con su
curiosidad y su inconformismo, encarna la posibilidad de imaginar

otros mundos.

La saga de Celia, lejos de ser solo literatura infantil,
constituye un retrato social de la Espafia del siglo XX. A través de la
imaginacién de su protagonista, Elena Fortin nos invita a repensar la
infancia como espacio de critica, a descubrir en los cuentos una

herramienta de reflexion politica y cultural.

Como en Las tardes del Ritz, la vida burguesa podia parecer
un baile interminable. Pero Fortin, con la voz clara de Celia, nos
recordd que detras de los espejos brillantes habia desigualdad,
trabajo invisible y pérdidas irreparables. Contar esos cuentos fue su
forma de justicia. Y quizd, como ella misma escribid, “todos somos
capaces de contar bien un cuento” porque en ese acto se juega algo
mas que entretenimiento: se juega la memoria de una sociedad y la

posibilidad de imaginar su transformacion.
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Las Pepas solteras del cine franquista
Analisis del arquetipo femenino de “la soltera” en la
cinematografia franquista de la década de los anos cincuenta:
Calle Mayor (Juan Antonio Bardem, 1956)

Helena Navarro Guillén

Graduada en Comunicacion Audiovisual

La premisa de esta investigacion podria sintetizarse en una frase que
vive en la cultura popular: “7e vas a quedar para vestir santos”. La figura
de las mujeres solteras durante el franquismo, a las que se “les pasd el
arroz”, las que no formaron una familia propia ni su vida culminé en
el matrimonio, las empujaron a formar parte de los margenes de la
sociedad. Teniendo en cuenta el contexto histérico y el dogma
ideolégico de la dictadura se comprende como este arquetipo
femenino conforma un estereotipo en sus representaciones
cinematograficas digno de analisis desde una perspectiva de género.
Este articulo pretende abordar el personaje femenino de “la soltera”
a través de un analisis textual de la obra cinematografica de 1956,
dirigida por Juan Antonio Bardem, Calle Mayor. A su vez, al realizar
el andlisis se puede comprobar las similitudes en las narrativas entre
el cine y las canciones populares, como por ejemplo “Pepa la

solterona”, copla popular que referencia el titulo de este articulo.

El interés de este estudio radica en que la sociedad
franquista situ6 a estas mujeres en los margenes de la vida publica y
privada. Desde una perspectiva androcentrista que se les asignaba,
dejaban de ser reconocidas socialmente como mujeres plenas y, en
consecuencia, se anulaba la posibilidad de deseo hacia ellas. Se

51



convierten en objeto de burla y humillaciéon a su género. Destinadas
a ser vistas como la imagen del deterioro de una sociedad que las
expulsa al no pertenecer al status guo. Lo interesante de estas mujeres,
sujetas a un periodo de la Historia como es el franquismo, es
observar que no les queda otra alternativa que vivir bajo la moral del
nacionalcatolicismo. Sin opcién al cambio, se quedan ancladas en un
preludio que nunca llega, porque la tnica via de futuro es casarse,
pero al no conseguirlo iqué les queda? La espera, una larga y tediosa
espera. La investigacion se realiza bajo un marco teérico que tiene en
cuenta: el contexto histérico y social en Espana, la industria
cinematografica espanola de la época, la creacién de personajes

femeninos en el cine, y el analisis del personaje de Isabel de la obra

de Bardem.

La elecciéon de Calle Mayor responde a la relevancia de su
trama argumental. Ambientada en una ciudad de provincias en 1955
—aunque no se llegue a mencionar se sabe que transcurre en

Salamanca—, la pelicula relata como un grupo de amigos reta a

(Galle Mayor,1956)
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Juan (José Suarez), un forastero madrilefio, a cortejar a Isabel (Betsy
Blair), la soltera de la localidad. Lo que comienza como una broma
“Inocente” pronto adquiere tintes melodramaticos: para Isabel
representa la posibilidad de cumplir el suefio largamente anhelado
del matrimonio, mientras que para Juan se convierte en una

experiencia frustrante que lo conduce a huir de la ciudad.

Isabel tiene treinta y cinco afios —aunque la actriz que la
interpreta solo tenia veintinueve— vy lleva esperando este momento
desde que sali6 del colegio de monjas. Su deseo e ilusion,
infantilizado en muchas ocasiones, hacen que sea cada vez mas dificil
terminar con la mentira. La pelicula, producto de su tiempo,
comparte con la literatura y el cine de la década una tendencia a
reflejar lo cotidiano y social. Bardem construye asi un retrato de la
ciudad de provincias, donde el ocio se reduce a pasear por la calle
principal y observar a las posibles pretendientas. La critica social esta
presente, aunque expresada de forma sutil y velada para eludir la

dictadura franquista. A pesar de que se puede detectar cierta

(Calle Mayor,1956)
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reflexion hacia la soltera de la pelicula, el filme no puede
considerarse plenamente transgresor, pues no llega a cuestionar de
forma radical los valores dominantes. Mas bien, propone la duda
limitada acerca del destino de las mujeres solteras, condenadas a
permanecer en el espacio doméstico paterno. La figura de la soltera
se reproduce en toda su crudeza y se exacerba hasta el limite, si bien
en los Ultimos instantes del metraje se introduce un matiz de
compasion. En lugar de plantear alternativas, la obra muestra la

espera interminable como una condena inherente a su condicion.

Esta dimensién que invita al espectador a reflexionar sobre
las emociones de estas mujeres, son resueltas en dos pequefas
ocasiones: La tltima escena donde aparece Tonia (Dora Doll)
diciendo que lo Gnico que le queda es esperar a que aparezca un
hombre, como hacen todas, y el tragico y melodramatico paseo final

de Isabel hasta ver su rostro a través del cristal de su ventana.

El Gnico valor social que en aquel tiempo las mujeres podian
adquirir era el de ser esposa y madre. La legislacion, la educacion y
el discurso religioso recordaban en modelo tinico de mujer sumisa y
complaciente en el hogar, rasgos que de hecho podemos ver en
Isabel. El Cine se convirtié en otro mecanismo propagandistico de
Franco. En esta década, consolidada la industria cinematografica, los

estudios de cine prestan especial atencion al ptablico femenino.

Surgen aqui las “peliculas para mujeres”, dirigidas para
mujeres con un discurso de sumisiéon muy concreto. El género que

mejor funcionaba para estas narrativas fue el melodrama romantico.

Calle Mayor mezcla el melodrama romantico desde el punto
de vista femenino —una mujer que suspira, que espera, que besa al
hombre que ama, que referencia los melodramas estadounidenses,

que fantasea junto a su vestido de boda y va a la Iglesia todos los
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domingos— y combina elementos filmicos propios del cine de terror
y la comedia de enredo desde la perspectiva masculina. Sélo hay que
ver la secuencia en la que Juan, en mitad de una procesion y rodeada

de mujeres vestidas de negro, se declara a Isabel.

De esta forma, Calle Mayor es vendida por ambos publicos,
una historia melodramatica para las mujeres, la peor pesadilla para
el hombre de la época quien pensaran que estan viendo una
comedia. La pelicula tampoco es transgresora, solo plantea la
reflexion de lo qué les queda a las mujeres que acaban encerradas en
sus hogares paternos. La figura de la soltera se mantiene con firmeza
y es cruel en muchos casos. El filme aborda su estereotipo y lo lleva al
maximo, solo que, en los Gltimos minutos de metraje, se apiadan de
ellas. No formula el cambio, ni las condena, solo muestra el encierro
y la condena que supone esperar toda tu vida a que venga un

hombre a buscarte.
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Migraciones femeninas desde Teruel en las tltimas décadas del
siglo XIX y primeras del XX: causas, dinamicas
y reflejos culturales

Clara Del Castillo Peralta

Graduada en Sociologia

Introduccion

Las migraciones han marcado profundamente la historia de
la provincia de Teruel. Su caracter rural, su orografia accidentada y
la escasa industrializacién hicieron de este territorio uno de los mas
vulnerables a los procesos de despoblamiento que afectaron a
amplias zonas del interior peninsular. Desde finales del siglo XIX vy,
sobre todo, en las primeras décadas del XX, se intensificaron tanto la
emigraciéon interior hacia otras provincias como la exterior hacia

América o, en menor medida, hacia Europa.

Si bien la historiografia ha prestado tradicionalmente mayor
atencion a la emigraciéon masculina, el papel de las mujeres en estos
movimientos fue crucial. Muchas jévenes dejaron sus pueblos para
trabajar en las ciudades como sirvientas, lavanderas o cuidadoras, en
un contexto en el que las oportunidades de empleo femenino en el
medio rural eran practicamente inexistentes. Este trabajo aborda las
causas y caracteristicas de la migracion femenina turolense en ese
periodo, prestando especial atencion al servicio doméstico y los
cuidados, enmarcandolo dentro de teorias migratorias clasicas y

apoyandose en fuentes estadisticas y culturales.
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1. Contexto demografico y economico de Teruel a

comienzos del siglo XX

El censo de poblacion de 1900 registraba 246.001
habitantes en la provincia de Teruel (INE/IAEST). La
densidad demografica, inferior a 15 hab/km?, situaba a la provincia
entre las mas despobladas de Espafa. La estructura econémica
estaba dominada por la agricultura de secano, con bajos

rendimientos y fuerte dependencia climatica.

La ausencia de un tejido industrial importante provocoé que
el excedente de mano de obra rural no encontrara salida en la propia
provincia. A esto se sumaban factores como la fragmentaciéon de la
propiedad agraria, la inestabilidad politica y la carencia de
infraestructuras de transporte que dificultaban la integraciéon de

Teruel en los circuitos comerciales nacionales.

Estas condiciones configuraron un escenario propicio para la
emigracién, tanto de hombres como de mujeres. No obstante, los

caminos que ambos siguieron fueron distintos.

2. Las mujeres y la migracion: entre invisibilidad y

protagonismo

La historiografia sobre migraciones ha tendido a centrarse
en los flujos masculinos, especialmente los vinculados al trabajo en la
agricultura o la industria en destinos como Catalufia, Madrid o
América. Sin embargo, diversos estudios muestran que, ya desde el
cambio de siglo, las mujeres participaron activamente en los
procesos migratorios, aunque sus ocupaciones quedaran

relegadas a un segundo plano en los registros estadisticos.
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En el ambito nacional, a principios del siglo XX, mas del
70% de las mujeres empleadas en el sector servicios
trabajaban en el servicio doméstico (Martinez-Bujan, 2018). La
condicion de “criada” o “sirvienta” era una de las pocas categorias
laborales abiertas a mujeres jévenes de origen rural. Este patrén se
replicaba en Aragén vy, sin duda, en Teruel, donde la falta de
alternativas laborales empujaba a muchas mujeres a salir hacia

Zaragoza, Barcelona o Valencia.

A diferencia de los hombres, que solian migrar de manera
temporal y en grupo, las mujeres lo hacian muchas veces solas y con
destino directo a casas particulares en las ciudades. Su migracion
estaba mediada por redes familiares, por contactos en pueblos ya
asentados en las ciudades o por anuncios en prensa local que

ofrecian empleo de “chica para todo”.

Aunque los datos nacionales del censo de 1920 muestran
que la agricultura seguia siendo el principal sector de ocupacién
femenina (43 %), en una provincia como Teruel esa cifra era todavia
mas alta. La economia estaba muy vinculada a la agricultura de
subsistencia y a la ganaderia, y la escasa industrializacion no ofrecia
apenas salidas laborales distintas para las mujeres. Esto generaba una
situacién de desequilibrio: la mayoria de ellas quedaban relegadas a
trabajos agricolas mal remunerados, mientras que muchas otras se
velan obligadas a emigrar hacia ciudades mas dindmicas —
Zaragoza, Valencia, Barcelona o Madrid—, donde el servicio

domeéstico se convertia practicamente en la Gnica opcion.

3. Teorias migratorias aplicadas al caso turolense

El estudio de las migraciones desde finales del siglo XIX y

primeras décadas del XX puede enmarcarse en varias teorias
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migratorias que ayudan a explicar tanto las causas como las

caracteristicas diferenciales de los flujos femeninos:
a) Las Leyes de las Migraciones de Ravenstein (1885-1889)

El gedgrafo britanico Ernst Georg Ravenstein fue pionero en
sistematizar el estudio de los movimientos migratorios. Sus “leyes”
planteaban que la mayoria de los migrantes se desplazaban a
distancias cortas, que las corrientes migratorias generaban
movimientos de compensaciéon y que existian perfiles diferenciados
por edad y género. En particular, Ravenstein observé que las mujeres
tenian mayor propensiéon a migrar en distancias cortas, mientras que
los hombres predominaban en los flujos de larga distancia. El patrén
de jovenes turolenses que se trasladaban a Zaragoza, Valencia o
Barcelona para trabajar en servicio doméstico encaja de manera

clara en esta propuesta teérica.
b) El modelo push-pull (Lee, 1966, inspirado en Ravenstein)

Este enfoque enfatiza la interacciéon entre factores de

expulsion (push) y atraccion (pull).

Entre los push en Teruel encontramos la pobreza agraria, la
fragmentacion de la tierra, la ausencia de industrias que ofrecieran
empleos alternativos y la falta de opciones laborales para las mujeres

en el mundo rural.

Entre los pull, destacaba la creciente demanda de mano de
obra femenina en las ciudades, especialmente en el servicio
doméstico, que ofrecia alojamiento, manutencién y un salario
modesto pero estable. La modernizacién urbana y el crecimiento de
la burguesia a comienzos del siglo XX hicieron del servicio
doméstico un nicho laboral al que acudieron numerosas jévenes de

origen rural.
60



¢) La teoria de la segmentacién del mercado de trabajo

Plantea que el mercado laboral se divide en segmentos
desiguales: un sector primario (estable, con salarios altos y prestigio
social) y un sector secundario (precario, mal remunerado y
desvalorizado). Las mujeres migrantes, sobre todo las procedentes de
medios rurales, quedaron relegadas al segundo segmento, siendo el
servicio doméstico el ejemplo paradigmatico. Aunque les garantizaba
un ingreso, las mantenia en condiciones de subordinacion, con largas

jornadas y escasa proteccion laboral.
d) Enfoque de género y cuidados

Mas recientemente, la sociologia feminista ha introducido el
analisis del trabajo de cuidados como motor migratorio. Segin

Martinez-Bujan (2018), las migraciones femeninas no pueden

DISTRIBUCION DE LA POBLACION FEMENINA OCUPADA EN
ESPANA (1920)

= SERVICIO DOMESTICO = AGRICULTURA = INDUSTRIAY MANUFACTURAS = OTROS SERVICIOS

O — T

Gréfico 1. DISTRIBUQION DE LA POBLACION FEMENINA
OCUPADA EN ESPANA (1920). Fuente: Elaboracion propia a
partir de datos del INE.
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entenderse sin tener en cuenta la centralidad de las tareas de cuidado
—cuidado de nihos, mayores, mantenimiento del hogar—,
invisibilizadas pero fundamentales en la reproduccion social. Aunque
este marco se desarroll6 para explicar la “migracion de los cuidados”
en la segunda mitad del siglo XX, resulta atil para mirar
retrospectivamente las migraciones de jovenes turolenses que salian
de sus pueblos a servir en hogares urbanos. Su funcién era la misma:
sostener la vida cotidiana de las familias receptoras, a cambio de un
salario bajo y de la renuncia, al menos temporal, a la vida en su lugar

de origen.

4. Migracion exterior: América y Estados Unidos

Aunque la emigracién exterior fue mayoritariamente
masculina, también incluyé6 mujeres. Entre 1909 y 1920, 927
personas de Teruel emigraron a Estados Unidos, con un
numero destacado hacia California (Heraldo de Aragon, 2021). No
hay desgloses por género, pero testimonios locales y estudios sobre
emigraciéon espafiola a Iberoamérica muestran que mujeres
jovenes acompafiaban a sus familias o partian como

empleadas domésticas en casas de emigrantes ya instalados.

En América, su rol solia estar igualmente ligado al cuidado
del hogar, aunque con frecuencia se ampliaba al trabajo en
lavanderias, fabricas textiles o pequenos comercios familiares. La
condicién de emigrante femenina conllevaba una doble

vulnerabilidad: por ser mujer y por pertenecer a la clase trabajadora.

5. Cultura popular: la copla y la memoria de la
emigracion
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La emigracién femenina también encontré eco en la cultura
popular. Aunque la copla espaiiola se popularizé sobre todo en los
anos treinta y cuarenta, muchas de sus letras evocaban un
sentimiento que hundia sus raices en las migraciones rurales de
principios de siglo: la ausencia, la separaciéon familiar, el servicio

doméstico como destino para las jévenes de pueblo.

Un e¢jemplo lo encontramos en coplas como La bien pagd o
Ojos verdes, donde la mujer humilde que sirve a otros aparece
marcada por la desigualdad social y la dependencia econdémica.
Aunque no se refieren directamente a Teruel, reflejan un imaginario
compartido: la mujer que abandona su hogar, se desplaza a la ciudad
y entra en una relaciéon laboral —y a veces emocional— marcada

por la asimetria de poder.

Estas referencias culturales ayudan a comprender céomo la
experiencia de las migrantes no solo se vivié en el plano econémico,

sino también en el simbolico y emocional.

6. Limitaciones estadisticas y silencios histoéricos

Una dificultad clave al estudiar estas migraciones es la escasez de
datos desagregados por género y ocupacién en los censos de finales
del XIX y principios del XX. El INE y el IAEST ofrecen cifras
globales de poblacion provincial, pero raramente especifican cuantas

mujeres migraron ni en qué sectores se emplearon.

Ello se debe a que muchos trabajos femeninos eran
considerados “‘extensiones” del hogar, sin valor productivo, o
quedaban invisibilizados bajo la categoria de “amas de casa”. El
servicio doméstico, pese a emplear a miles de mujeres en Espaiia,
aparecia desdibujado en las estadisticas oficiales.
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Por ello, gran parte del conocimiento actual proviene de estudios
cualitativos, hemerotecas y memorias familiares, que permiten
reconstruir la experiencia femenina de la migraciéon mas alla de las

cifras.

Conclusion

La emigraciéon femenina desde Teruel en las dltimas décadas del
siglo XIX y primeras del XX fue un fenémeno menos documentado
que el masculino, pero igualmente relevante. Las condiciones
estructurales de la provincia —pobreza rural, ausencia de industria,
aislamiento— empujaron a muchas mujeres jovenes a salir de sus

pueblos en busca de oportunidades laborales.

El servicio doméstico y los cuidados constituyeron la principal via de
insercion en los destinos urbanos y, en menor medida, en los paises
de acogida en América. Estas migraciones se explican bien desde
teorias como las de Ravenstein, los modelos push-pull o Ia
segmentacion laboral, y se reflejan en la cultura popular a través de
coplas que transmiten el dolor de la separaciéon y la precariedad de

las mujeres humildes.

Reconocer estas trayectorias invisibilizadas permite entender
mejor la historia migratoria de Teruel y otorgar voz a las mujeres
que, desde la intimidad del servicio doméstico, también formaron

parte del éxodo rural y de la diaspora turolense.
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Tejiendo la resistencia: El Batallon invisible de las mujeres de
los maquis en la Sierra de Albarracin

Historias de valentia y solidaridad femenina que sostuvieron la
lucha clandestina contra el franquismo desde el anonimato

Silvia Martin Parra

Licenciada en Historia del Arte

Se dice que muy pronto,
st Dios no media,
tendremos las mujeres
que i a la guerra.

Y yo como medida

de precaucion

_ya estoy organizando
mi batallon. ..

(“Batallén de modistillas” Alvaro Retana (letra) y Gaspar de Aquino (musica))

Batallon de modistillas es una pieza representativa del cuplé
espanol, un género musical que nace a principios del siglo XX como
resultado de la evolucién de las tonadillas tradicionales y de la
influencia de los espectaculos franceses. Se trata de una de las
expresiones de cultura popular que mejor recoge las aspiraciones y

reivindicaciones de las mujeres de aquellos afios.

La obra nos presenta a un grupo de mujeres costureras,
dispuestas a asumir un rol tradicional masculino, la lucha en el frente

de guerra, sustituyendo los fusiles por agujas e hilos.



Mis alla del tono cémico, subyace un mensaje claro:
visibilizar la figura de la mujer trabajadora urbana a principios de
siglo y destacar su capacidad de organizarse como un batallon frente

a las situaciones adversas.

Afos después, las modistillas del cuplé cobraron vida en la
Sierra de Albarracin. Las mujeres que colaboraron con los maquis,
las del llano, formaron un “batallén”, convirtieron sus manos en
armas y sus quchaceres cotidianos en la trinchera invisible que

permiti6 el sostén de la guerrilla.

Asi, las modistillas de la cancién y las mujeres de la Sierra de
Albarracin se encuentran en un mismo objetivo: la resistencia

femenina silenciosa, tejida con hilos de valentia y solidaridad.

Un batallén imaginado en la musica de principios del siglo
XX se convirtid, en la posguerra, en un batallén silencioso de
mujeres anénimas que, desde la sombra, tejieron la red de apoyo sin
la cual los maquis no habrian resistido en la Sierra de Albarracin, y

mantuvieron viva la llama de la esperanza de un futuro en libertad.

La Sierra de Albarracin, aislada y de dificil acceso, habia
vivido intensamente los afios de la Guerra Civil. La derrota
republicana trajo consigo la represion inmediata: detenciones,
depuraciones y un clima de miedo que se instal6 en cada rincon de
la comarca. Todo ello propicié la aparicion del movimiento

guerrillero, los maquis, en este paraje.

En el caso de Aragon, la guerrilla no surgié inmediatamente
tras la Guerra Civil, sino algo mas tarde. A partir de 1944 se
constituy6 la Agrupaciéon Guerrillera de Levante y Aragéon (AGLA),

siendo sus aflos mas activos 1947 y 1948. Esta organizacién se
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dividia en cuatro sectores; el que operaba en la Sierra de Albarracin

era el Sector 11.

Las mujeres, ademas de responsabilizarse del trabajo
domeéstico y agricola, asumieron la supervivencia de la familia y, en
muchos casos, de vecinos, amigos y camaradas. Su vida estaba regida
por la pobreza y el férreo control de la Guardia Civil, que fiscalizaba
sus vidas. Cualquier gesto de solidaridad podia convertirse en una
acusacion que conllevaba un lastre imposible de borrar y cuyas

consecuencias podian costarle la vida.

En este contexto se fueron tejiendo redes de confianza y
ayuda mutua, que serian vitales para la supervivencia de la guerrilla.
Dentro de esta trama, las mujeres desempefaron papeles tan
sencillos como cruciales: enlaces que transmitian mensajes de un
pueblo a otro, sorteando controles; suministradoras que llevaban
alimentos y medicinas a los campamentos; informantes que avisaban
de movimientos de la Guardia Civil; y protectoras que escondian
guerrilleros en pajares, cuevas o casas, arriesgando asi no solo sus

vidas, sino también la de sus familiares.

Los testimonios recogidos en la zona muestran la astucia con
la que actuaban: escondian cartas en panes, llevaban armas en cestas

de verduras o simulaban visitas familiares para pasar informacion.

Segun los historiadores, el niimero de enlaces triplicaba al de
guerrilleros, y las mujeres representaban aproximadamente el 50%

de quienes cumplian esta funciéon o colaboraban con la guerrilla.

El motivo de su predominancia numérica es evidente:
pasaban mas desapercibidas por el escaso valor que la sociedad de
entonces les atribuia. Sin embargo, una vez bajo sospecha, fueron

quienes mas sufrieron la represion y el aislamiento social.
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Las fuerzas del orden pronto se dieron cuenta de que,
acabando con la red de colaboradores, los maquis no tenian manera
de sobrevivir. Y del mismo modo que actuaban las de llano, en
silencio y con efectividad, desplegaron el terror entre los habitantes
de la sierra. A la cabeza estaba el General Pizarro, nombrado por
Franco gobernador civil de la provincia con el objetivo de acabar con
los “bandoleros” de la misma, al igual que ya habia hecho en otras

zonas de la geografia espafiola.

Las llamadas mujeres del rojo, madres, esposas, novias,
hermanas, primas, incluso amigas fueron interrogadas, detenidas o

multadas; algunas, encarceladas por su colaboracion real o supuesta.

A partir de los anos 50, la actividad guerrillera se redujo
drasticamente, y con ella llegd un silencio impuesto. Hablar de lo
ocurrido podia conllevar represalias, incluso décadas después.
Muchas de estas mujeres guardaron sus recuerdos en secreto,
transmitiéndolos solo a familiares de confianza y en la mas absoluta

intimidad.

La transicion democratica trajo cierta apertura, pero la
memoria de la guerrilla y, sobre todo, de las mujeres implicadas,
sigui6 siendo un tema poco abordado en la historiografia oficial. Las
olvidadas de los olvidados. Esto se debe, en parte, a que la mayoria
de los estudios se centran en los aspectos militares de la guerrilla,
donde predominan los hombres, relegando asi el papel esencial que
desempefiaron las mujeres como enlaces y proveedoras de apoyo

logistico.

Solo recientemente, a través de investigaciones locales,
asoclaciones memorialistas y proyectos de historia oral, se han

empezado a recuperar sus nombres y sus historias.
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Con este trabajo de investigacion se pretende recuperar un
capitulo silenciado de nuestra historia: el papel de la mujer en la
guerrilla antifranquista; rescatar sus historias y mostrar como, lejos
de ser figuras secundarias, su acciéon fue esencial para la
supervivencia y el mantenimiento de la red maquis en esta comarca

turolense.

Durante décadas, su participaciéon quedé invisibilizada por el
miedo, la represion y la falta de interés institucional. A través de
documentos, testimonios y memoria oral buscamos devolverles un

lugar digno en la historia y en el recuerdo colectivo.

Reconocer su papel no es solo un acto de justicia simbdlica,
sino también una forma de ampliar la comprensiéon de un episodio
de la historia y de honrar la valentia de las mujeres que resistieron en

lo cotidiano.

Ahora te pones a pensar y te preguntas st es cierto, llegas a dudar incluso
st_fue verdad o no lo que has vivido, porque han sido tantos afios de silencio y

nadie se ha preocupado de esta parte de la historia

Remedios Montero “Celia”, guerrillera de la AGL.
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La investigacion biografico-narrativa como medio privilegiado
de acceso al sentido de la praxis

Fernando J. Sadio-Ramos

Instituto Politécnico de Coimbra

Introduccion

En el ambito del Proyecto de Investigacion “Desarraigos y

derivas” tiene lugar la Jornada Internacional “La morena de la
copla. Mujeres en la posguerra espaiiola. INTERNAS vy
SIRVIENTAS (1940-1975) de la SIERRA de ALBARRACIN®.

En el proyecto y en la jornada tengo la tarea de fundamentar

el uso de metodologias de tenor cualitativo en el abordaje a los
fenémenos sociales y en la captacion del sentido orientador de la
praxis.

El enfoque de la metodologia cualitativa biografico-narrativa

en estudios de la sociedad se centra en la recuperacion, analisis e
interpretaciéon de las historias de vida y experiencias de los actores
sociales para comprender en profundidad los fendmenos que ocurren

en el ambito social y su significado.

1. Develando la experiencia social

La relevancia cientifica y cultural del enfoque biografico-

narrativo resulta de ser una aproximacién cualitativa que considera
la narracién como la forma fundamental en la que las personas dan

sentido a su existencia y a sus experiencias.
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El estudio de las vidas contadas es sehalado para

comprender el mundo social de los diversos grupos, estamentos,
clases, etc., cuyos escenarios son ricos en subjetividades, emociones y
conocimientos practicos que no se capturan con métodos

cuantitativos.

La narrativa permite dar voz a los protagonistas,

comprender el conocimiento practico y experiencial que subyace a la
accion y analizar la construcciéon de la identidad de los sujetos
sociales en aprecio. Asi, presentamos como tesis central que la vida

social se entienden mejor como historias contadas.

2. Fundamentos ontologicos y epistemolégicos

Las bases tedricas que sustentan el enfoque postulan los
siguientes presupuestos:
2.1. La narrativa como estructura de la experiencia: la vida

humana, y por ende la social que es objeto de este proyecto de
investigacién, se organiza y se recuerda de forma narrativa,
conectando sucesos en una secuencia temporal con significado
(pasado, presente y futuro). De esta forma, las personas proceden a
un ejercicio fundamental de atribuciéon de coherencia y bisqueda de

sentido para la praxis.

2.2. Interaccién y coconstruccion: hemos de destacar el
caracter dialogico e intersubjetivo de la investigacion. El relato no es
una simple “extraccion” de datos, preexistentes, sino una
coconstruccion procesada entre el investigador y el informante. El

informe final es un ejercicio interpretativo, por medio del cual la
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existencia y la praxis cobran un sentido hermenéutico originado en

el juego del todo y de la parte, que se inseminan mutuamente.

2.3. Superacion de la logica positivista: en este presupuesto,

redefinimos los criterios de validez y representatividad. No se busca
la generalizacion estadistica, sino la pertinencia, coherencia interna y
la plausibilidad del relato dentro de un contexto social dado. La
credibilidad se basa en la capacidad de la historia para generar
comprension profunda del fendmeno, pasible de iluminar el sentido

de fendmenos asimilables.

3. Estrategias de recoleccion y analisis de datos/

discursos

Son de referir las siguientes técnicas clave utilizadas para

generar las narrativas.

3.1. Técnicas de Recoleccion

Las narrativas se obtienen a partir de registros biograficos y

documentos personales.

a. Registros Biograficos:

1. Entrevista biografica en profundidad/ narrativa: es la

herramienta principal. Busca que el participante narre su historia de
vida o su experiencia profesional de forma abierta.

ii. Historias de Vida: puede ser de relato tnico (centrada

en un solo individuo) o de relatos cruzados/multiples (comparando

las experiencias de varios sujetos).
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1. Notas y diarios de campo: Registros reflexivos del

investigador y de los participantes sobre las experiencias vividas.

b. Documentos Personales:
1. Autobiografias, cartas, diarios personales.

11. Materiales graficos (fotografias, videos, objetos con

valor simbolico).

3.2. Rutas de analisis

El analisis de los relatos/discursos puede seguir dos enfoques

principales (a menudo complementarios):

a. Andlisis tematico: Se enfoca en el contenido y el

significado de la narracion (el gué se cuenta). Busca categorias, temas

recurrentes y puntos de inflexion que marcan cambios identitarios.

b. Analisis estructural/narrativo: Se centra en la forma en

que se cuenta la historia (el cdmo se cuenta). Examina la estructura del
relato, el uso del lenguaje y los dispositivos narrativos que hacen

persuasiva la historia.

4. Aplicaciones en el ambito socio-etnografico

Esta perspectiva de investigacion y su metodologia nos

permite aplicarla en maltiples usos.

4.1. Identidad y conciencia de grupos, estamentos, clases

sociales: permite estudiar cémo los actores sociales construyen su
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identidad y conciencia social a lo largo del tiempo y de la historia,
explorando las influencias de los movimientos sociales y politicos, las
experiencias y el conocimiento practico derivado de las vivencias

cotidianas.

4.2. Experiencias y trayectorias sociales: facilita la

comprensiéon profunda de las vivencias de los actores sociales
(individual y/o colectivamente) y coémo factores sociopoliticos,

familiares y emocionales influyen en su trayectoria y autoconcepto.

4.3. Sociedad, sus interrelaciones y movimientos: el relato

permite evidenciar los procesos sociales y comprender las reacciones
y el significado de las transformaciones sociales desde la perspectiva

de quienes las viven.

5. Desafios y consideraciones finales

El enfoque cualititativo, biografico-narrativo, presenta, al par

de su riqueza, limitaciones que hay que tener en cuenta si queremos

sacarle todo su inmenso potencial.

a. Desafios: hay que mencionar la complejidad y larga

duracién del proceso de investigacion, la dificultad para encontrar
“buenos informantes” y el riesgo de ser seducido por un relato sin la
debida triangulaciéon y analisis critico. Requiere un conocimiento

exhaustivo para manejar el abundante material.

b. Riqueza y conclusion: a pesar de los desafios, la

investigaciéon biografico-narrativa es un camino esencial para

generar un conocimiento en el campo social que es mas humano,
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mas cercano a la realidad y capaz de revelar las capas profundas de
significado que configuran la vida social. Es una apuesta por un

saber que articula lo individual con lo colectivo.

6. Nota final

Como nota final, hay que sefialar que las caracteristicas que

referimos como marcas especificas de la investigaciéon biografico-
narrativa la tornan muy exigente en lo que concierne a los
investigadores, de modo a que actien como re-contadores de
historias de vida. La puesta en accién de esta metodologia esta
dependiente de una gran preparacion cientifica, cultural y técnica,
asi como de experiencia social y sensibilidad humana, que se
manifiestan tanto en los aspectos subjetivos de la personalidad del

investigador, como en la objetividad de su curriculum.



El hambre colma el plato

Laura Garfella Martin

Diplomada en Nutricion Humana y Dietética

El hambre colma el plato, fue una expresiéon muy utilizada
en el contexto de la copla. No es una copla especifica de Jorge
Manrique ni una copla andaluza, sino un dicho popular que expresa
la necesidad o la falta de recursos y cémo esa circunstancia nos
puede llevar a cualquier tipo de situacion, Es una frase que resume el
tema del hambre en la posguerra. Un plato vacio o practicamente

vacio, y una sensacion de hambre continua.

Hay una copla titulada “Cocidito madrilenio” (Letra de

Antonio Quintero y Rafael de Leén. Musica de Manuel Quiroga)

que representa el hambre que se vivia en aquella época y dice asi:

"No me hable usted de los banquetes que hubo en Roma
Nt del menit del hotel Plaza en Nueva York

Nt del faisdn ni los foagrases de paloma

Ni me hable usted de la Langosta al Termidor

Porque es que a mi, sin discusion, me quita el suefio

Y es mi alimento, y mi placer

La gracia y sal que al cocidito madrilefio

Le echa el amor de una myjer”
Esta copla habla de qué les gustaria comer, si pudieran.

Cuando se tiene tanta hambre la imaginacién vuela. La persona

imagina, fantasea con mesas repletas de comida, en hoteles preciosos
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con mantelerias bonitas, de esas con encajes, cuberteria fina, copas
de un cristal cristalino, perfecto. Disfrutar ese lugar con majares
como la carne de faisan, un ingrediente muy popular en la alta
cocina, o los foagrases, de paloma o los de oca o de ganso, que son los
mas caros. La langosta al termidor es una receta creada por un chef
francés en 1884. Se popularizé en todos los rincones del planeta.
Una receta ideal para una celebracién o un momento especial. La
receta consiste en una langosta cocida a la cual se le retira la carne, y
se hace una salsa cremosisima con nata, cebolla, harina para espesar
y otra serie de ingredientes para darles aroma y sabor. A esa crema se
le afiade la carne de la langosta, se remueve y se rellena la cascara de
la langosta. Para finalizar el plato, se le ralla queso emmenthal y se
gratina. Un verdadero espectaculo para el paladar de cualquiera.
Pero el autor lo que mas le gusta es un buen cocido, un plato mas
sencillo, de los de siempre. El cocido es uno de esos platos que nada
mas cruzar el umbral de la casa sabes que se esta cocinando algo
rico. Que solo con el olor, te alimenta el estbmago. Un plato de los
que sabes, que luego va haber siesta. Un plato méas completo,
nutricionalmente hablando, que los antes mencionados, porque
contiene: caldo casero, fideos, garbanzos, patatas, verduras y
embutidos; y que con él podias alimentar a tu familia por uno o dos
dias dependiendo del numero. Cubres todas las necesidades

energéticas y nutricionales.

Y eso si, siempre cocinada por una mujer. Las mujeres eran
las que tenia que inventar un plato, delantal puesto y con la radio de
fondo cocinando. Ellas eran las que se encargaba de hacer
verdaderas virguerias en la cocina. Esa madre, hermana o abuela
que con dos ingredientes te confeccionaba una comida, y tenian un
plato caliente en la mesa. (Y por qué caliente? Si es cierto, que en el
Sur de Espana, por las temperaturas siempre han tenido muchos
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platos frios gazpacho, salmorejo, zarangollo... platos con muchas
hortalizas, pero en el resto de Espana se intentaba comer mas “de
caliente”. Eso era porque los alimentos calientes sacian mas que los
frios, la saciedad en el estdmago es mayor, aunque la cantidad sean
mas pequefia te quedas saciado, por eso se servian los platos
humeantes. Poco se valoraba el trabajo y la labor de estas mujeres
que hacian de sustento para su casa. Pensaban al milimetro como
utilizar los ingredientes, si hacia falta varias veces; ese hueso de carne
que se habia utilizado para hacer tanto caldo que habia perdido el
color o ese café colado 10 veces. Los alimentos son los que nos
proporcionan energia para afrontar esas jornadas laborales tan
duras, en situaciones precarias. Esas mujeres que no se sentaban a la
mesa porque decian que ya habian comido o que no comian porque
no tenian hambre, esa mentira piadosa para dejarles esa racion a sus

seres queridos.

En Espana se dispuso las cartillas de racionamiento que
fueron documentos oficiales que controlaban la distribucién y el
consumo de los alimentos de primera necesidad. La intenciéon de
estas cartillas era controlar y repartir los escasos recursos disponibles,
para intentar evitar que la poblacién espaiola cayera en una
hambruna generalizada. En tiempos de dictadura, si tenian
controlado la comida con las cartillas de racionamiento, y por tanto
el hambre de las personas, tenian el control de la poblacion.
Funcionaban como cupones que se cortaban y se adquirian los
productos, asignando cantidades especificas por persona o familia. Al
principio eran por unidad familiar, cuantos mas miembros habian en
esa familia mas cantidad de comida te tocaba. Pero ahi comenz6 la
picaresca de los espafioles. Muchos sumaban a la cartilla miembros
ya fallecidos, por lo que se cambiaron por cartillas individuales. En
estas cartillas individuales habia cartillas de 1%, 2* o 3" categoria en
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funcién de: el nivel social, el sexo, estado de salud, incluso posicion
en la familia, tipo de trabajo que desarrollaba... ajustaban las
raciones a las supuestas necesidades del individuo, lo que llevo a una

discriminacién mayor.

Los alimentos racionados que se podian adquirir eran: pan
negro, hecho de centeno porque el pan de trigo era un articulo de
lujo; boniatos, bacalao, azucar, legumbres, aceite, tocino. De vez en
cuando huevos, café, chocolate. Y luego existian los alimentos de
venta libre, que tenian precios desorbitados y que la poblaciéon no
podia adquirir, como son: la leche, ciertos pescados, el marisco, la
fruta, los frutos secos, algunos condimentos... Estas cartillas se
realizaron para evitar el desabastecimiento generalizado y la

hambruna, y para evitar el estraperlo.

El estraperlo es el comercio ilegal de articulos intervenidos
por el Régimen. La venta ilegal de productos fuera de la cartilla se
castigaba severamente con multas econémicas sobre todo, pero si no
tenian para pagar, eran enviados a los batallones de trabajadores
donde tenian que trabajar hasta saldar su deuda. El pequefio
estraperlo que hacian, casi todos los espanoles, era para poder
sobrevivir a tal hambruna. Lo hacian de las formas mas ingeniosas:
abrigos con bolsillos por dentro para meter los alimentos, las mujeres
en los ligueros llevaban ristras de chorizos colgadas, o ponerse en la
cintura solomillos alrededor simulando que la mujer estaba

embarazada

También surgieron los sucedaneos, alimentos que pueden
sustituir a otro pero de peor calidad, como puede ser aceite vegetal
por aceite de pescado, aceite de oliva por el de soja, café por cascaras
de cacahuete, mantequilla por margarina. También hubo

adulteraciones como echar agua en la leche para aguacharla, o la de
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cambiar la carne de choto o liebre, por la de perro o gato. De ahi el

refran que dice; ;Qué no le den gato por liebre!

Los platos en esa época llevaban muchas especias: ajo, laurel,
tomillo... para enmascarar si habian echado al guiso comida rancia
o en mal estado, o por si la comida era pobre en sustancia, darle algo
de sabor y olor, era lo que intentaban hacer las cocineras. Por
ejemplo, en las sopas se echaba tocino rancio para que tuviera
sustancia. El cocinero Ignacio Meneck publicé un libro titulado
“Cocina de recursos” en el cual se pueden leer recetas ingeniosas como
calamares fritos sin calamares. Eran aros de cebolla enharinados, o
chuletas de cordero sin cordero. Se hacian una pasta con harina de
algarrobo rebozado y frito al cual se le ponia un palo de madera en
forma de hueso. Recordemos que se comia también por la vista. La
mas famosa era la tortilla de patata sin patata ni huevo, la patata
eran las lascas de la naranja, esa piel blanca que hay entre la piel de
color naranja y la pulpa de la naranja, y los huevos eran unas gotas
de aceite con harina, sal, bicarbonato, pimienta y un poco de
colorante. Las lascas se dejaban en remojo un par de horas se batia la
mezcla hasta obtener una crema similar al huevo batido, se afiadian
las lascas, escurridas y pochadas y se cocinaba en la sartén. Aunque

renunciaban a olores y sabores podian alimentar a sus familias.

En el libro Las recetas del hambre. La comida de los afios de
posguerra de David Conde y Lorenzo Mariano, se relata que en
aquella época “preferian renunciar al sabor y al gusto antes que a la
forma, la apariencia”. En el libro exponen diferentes platos tipicos,
como los desayunos. Los desayunos eran de café, migas y sopa,
aunque el café no era auténtico, porque el precio se habia disparado
y cuando se conseguia lo colaban unas mil veces. De ahi que

utilizaran achicoria, cebada tostada, café de malta, de algarrobas y
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cacahuetes. Las sopas las hacian con tomates, cebolla, ajos,
especias... con lo que tenian, y se utilizaba pan de centeno o de
cebada en vez de ser de trigo. El pan ese producto tan venerado en
aquella época. Cuantas veces hemos escuchado: “Si no como con
pan me quedo con hambre; aunque sea un trozo pequefio me lo
tengo que comer”. Esto ha quedado hasta nuestros dias. Tenemos
esa cultura de seguir comiendo pan, tal es el caso que hay muchas
recetas que se siguen cocinado todavia a base de pan: sopa

castellana, migas, sopas de ajo, torrijas...

La dictadura adoptd una politica autarquica, intentaron que
el pais produjera por si mismo todos los bienes necesarios para su
subsistencia. Sin embargo, la realidad mostr6 que era imposible de
sostener porque con las infraestructuras destruidas y una economia

en recesion impedia el crecimiento.

Es inimaginable el hambre que debieron sufrir esas familias.
Familias que no podian alimentar a sus hijos adecuadamente. Los
alimentos nos ayudan a prevenir multitud de enfermedades. Hay dos
tipos de desnutricion: por cantidad, porque la cantidad que se dé de
comida es poca, o por calidad, porque sea muy repetitiva o sin
incluir todos los nutrientes necesarios para el cuerpo humano.
Familias que estaban formadas por siete, ocho y nueve hijos. Una
madre reparte de forma equitativa la comida a los hijos, no hay
distincién, no quieres mas a uno que a otro, pero los requerimientos
nutricionales de ellos no son los mismos. No necesita la misma
cantidad un nifio de 14 afios que un nifio de 7 anos. De ahi muchas
veces llevaba problemas de crecimiento, avitaminosis o enfermedades
como el tifus, en la cual la malnutricién favorecié su propagacion, y
asi el régimen franquista utiliz6 las epidemias para justificar el

autoritarismo y aplicar duras medidas de control y ocultar la
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gravedad de la situacién. Surgieron numerables enfermedades
infecciosas a causa del frio, el hacinamiento, falta de alimentos, la
poca higiene y la carencia de los medicamentos. Un dieta tan basica,
escasa, con la falta de los macronutricientes esenciales hidratos de
carbono, proteinas y grasas y en la falta de micronutrientes, de
vitaminas y minerales, hicieron que la dieta fuera paupérrima y el

cuerpo no pudiera hacer frente a las diferentes enfermedades.

Otra enfermedad que se dio en aquella época era el
latirismo. Una enfermedad neurolégica causada por la intoxicacion
cronica por el consumo excesivo y continuado de almortas, que son
unas leguminosas que crecen en condiciones climatolégicas dificiles y
ha sido y es actualmente, un  alimento basico en la dieta de
poblaciones desfavorecidas. Debido al consumo excesivo de esta
legumbre, la poblacién tuvo paralisis en las piernas, deformidades
6seas y causando dano en la médula espinal. La almorta fue
prohibida en enero de 1944 ya que en el afio 1940 fallecieron
100.000 ninos antes de cumplir el afio de edad. La posguerra fue un

periodo de gran hambruna y escasez de alimentos.

Una forma de no darse cuenta del hambre que tenian era
distraer la mente por medio de la musica o durmiendo. Si estas

dormido no sientes hambre.

La copla reflejaba como era la sociedad en ese momento, como

vivian el hambre, la escasez de alimentos, la falta de energia.

Una bebida caracteristica en aquella época era el alcohol.
Era usado con frecuencia como medio de evasion y olvido de la
realidad. Tanto el hombre como la mujer beben para mitigar los
dolores del amor no correspondido. Por tanto, el alcohol se asocia a

connotaciones negativas.
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[...] Y en la taberna de enfrente
canta Paco el del lunar
entre copas de aguardiente: |[...]

(Amparo)

No faltaban en aquella época ni los licores ni el vino, es de lo

poco que se vendia a precios razonables, incluso bajos. Era
considerado popularmente un alimento basico, un reconstituyente,
un euforizante, un analgésico para el mal de amores o un alimento
para evadirse de la realidad. Se creia un alimento basico porque
cubria ciertas calorias de la dieta, pero eran calorias vacias, sin
aportar ningin nutriente esencial. Fue tal la situacién que fue
recogido en diferentes tratados médicos como alimento basico. Algo
similar sucedié con el conac que se emple6 como medicamento,
atribuyéndole propiedades analgésicas y vigorizantes. Se cred una
cultura alrededor del vino que hasta los nifios lo consumian, por
ejemplo en forma de sopetas, pan negro con vino y st habia un poco

de azlcar.

El vino era un producto que se utilizaba en el estraperlo, y

que también se adulter6. El Régimen denunciaba el alcoholismo
como un vicio que degeneraba a la sociedad, al mismo tiempo
generaba importantes beneficios econémicos para el Estado. En
muchos sitios no habia agua potable por lo que consumian vino, era
mas seguro para no enfermar. La poblacién que podia iba a escuchar
las coplas a los cafetines o bares y aprovechaban para tomarse una
copa, y olvidar por un tiempo la situacién que se vivia en aquellos

tiempos o las preocupaciones de cada uno.

En las coplas también aparece el agua, elemento que les

quita a los protagonistas la “sed amoroso-sexual”. (Balbuena, 2003)
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Como un clavel encendido

0 te entregué mu querer;

te di el agua de mus labios
pa que calmaras tu sed. |[...]

(Con un pafiuelito blanco)

La escasez del agua potable era un problema diario. A la

destruccién de las infraestructuras tras la Guerra Civil, se sumo la
sequia. Se carecia de agua corriente, teniendo que recurrir a pozos o
fuentes publicas con escasas garantias sanitarias. La falta de agua
potable y de saneamiento adecuado fue un factor determinante en la
propagaciéon de enfermedades. La suciedad en las calles, calles sin
asfaltar por lo que eran caminos de piedras, mala higiene en las casas
y el consumo de agua contaminada fueron un vehiculo de contagio

de enfermedades infecciosas.

La postguerra fue una de las épocas mas dificiles de Espafa.
Destruccién, dictadura, con un futuro muy incierto, a todo ello habia
que darle un toque de luz de alegria de no pensar, y la musica pudo
ayudar a ello. Las coplas alegraban el dia y hacian olvidar a la

poblacion lo que estaba pasando aunque fuera por un tiempo.
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A raiz de zurcir... la vida

Luis Arturo Giménez Alaman

Licenciado en Humanidades

Tengo raices de zurcidoras pobres:
Maximina, Vicenta, Isidora. ..

Educadas junto a salterios de clausura,
Junto a sus hermanas, cerca de acequias.
Cucas y madrugadoras, limpias y valientes.
De tanto zurcir los agujeros de la vida

los ojos se les quedaron en el pafio,

los dedos, entre los hilos, urdimbrados.

Cuando era niflo, junto al sofa de casa, mi madre tenia una caja azul
de galletas de mantequilla. AdGn recuerdo su olor. Oler es volver. Era
metalica y, vaciada de comida, se llen6 tiempo después de agujas
pequeiias, medianas y laneras; hilos de distintos colores y grosores;
botones, alfileres, cremalleras, “cleses”, unas tijeras y un huevo de
madera oscura, rajado por un lado. Ese huevo de madera llamaba
poderosamente mi atenciéon. Mi madre satisfizo mi curiosidad
cuando le pregtntale por su uso. Era para zurcir calcetines. Zurcir...

yo era nino.

Zurcir: remendar, aprovechar, cambiar el destino de una
prenda, alargar su vida... Me recuerda tanto a lo humano...
Pensando en esa categoria de zurcir, recordé a las mujeres
antepasadas de mi familia. Todas de la Sierra de Albarracin, la

mayoria pobres, y algunas de ellas muy habilidosas en el arte de la
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costura. Esto me recordaba alguna vecina de Gea hablando de mi

bisabuela Isidora Martinez y sus hermanas. jCG6mo bordaban!

Tuvieron la suerte de formarse en estos oficios con las
monjas Capuchinas, que en esa localidad vivian, y que debian tener
un doctorado en el arte de la costura, como pude comprobar
después, al observar los bordados dieciochescos de algunas prendas
que hoy forman parte del patrimonio textil turolense: Qué buenas
maestras! Me llenaba de orgullo el pensar como bordaban y cosian

aquellas mujeres de mis antepasados.

Un dia, en la Facultad de Teruel, en el Grado en Bellas
Artes, me propusieron que sintetizara en una obra pictorica
elementos relacionados con el mundo y la cultura textil,
acercandonos al universo del tejido y su confecciéon desde diversas

formas de expresion artistica.

Fue en ese proceso, comin en mi camino creativo, cuando
los distintos elementos comenzaron a moverse en mi cabeza hasta
alinearse, como planetas, en una conjuncién de elementos, simbolos

y recuerdos cuyo resultado fue una segunda caja policromada.

Los distintos elementos funcionales del trabajo de la costura,
se convertian ahora en soportes para expresar el color, la forma y el
mensaje. Todo remitia a ellas, a aquellas mujeres de mi vida,

zurcidoras, cosedoras.

Ahora de modo misterioso se entretejian como historia
familiar a través de la costura doméstica en un intento de acercarme

a sus vidas anénima y cotidiana.

Asi, en una caja llena de huevos de madera para zurcir, uni
el color, la historia y los nombres de algunas de aquellas mujeres

concretas. Y junto a ellas, el uso de la palabra, enhebradora de todo
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el tejido que con aquella obra quise expresar y que se concreta en el

pequeiio poema con el que iniciaba esta reflexion.

Me alegra rescatar sus nombres; me alegra que estén unidos
al mio; me alegra la asunciéon de sus nombres a través de este

ejercicio artistico, en esta caja que fue.

Esta caja esta llena de recuerdos, inquietudes y quiza dificiles
infancias donde lo material se convierte, como en nuestro caso, en
una via de expresiéon profundamente emocional. Cémo podemos
llegar, estirando del hilo de objetos personales, a contemplar la

completa trama de las historias personales.

Es curioso como, a través del objeto cotidiano, podemos
rescatar la vida mas ordinaria de andénimos y andnimas
protagonistas. Un poco de color, la expresion pictérica para parir y
recordar —pasar por el corazon- los rostros velados de aquellas que
fueron, y que atn parecen seguir cosiendo sentadas en una silla de

anea.

Y asi, de forma tan sencilla, pongo en valor la vida de

aquellas mujeres anénimas, las mias y las tuyas, también cosedoras.

Esta pequefia y colorida obra, intima y llena de simbologia y
matices habla de la vida de unas mujeres anénimas, importantes en
mi familia, y muestra de otras tantas que vivieron procesos parejos.
Esta pequena caja roja, guarda en su interior la vida discreta de
mujeres que también, ocupando los espacios interiores de la vida (la
casa, el hogar, lo doméstico), supieron ser tesoros escondidos, que
desde la cotidianeidad remendaron y aprendieron el oficio de zurcir
los bocados que la vida les fue dando en su urdimbre existencial, de
la que provengo, y agradecido hoy yo vivo. A menudo, todas ellas,

fueron protagonistas de la trama de una sociedad donde pasaban
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desapercibidas y que en tantas ocasiones fueron el salvavidas de sus

familias.

Con estas pequefas letras y frases, a modo de puntada,
zurzo mi historia a la suya, donde hundo mis raices mas
profundamente, al oler con ahinco la fragancia de sus tierras donde

estan sembradas.

Qué habilidad para zurcir, tan enlutadas y ajadas... porque
la existencia las marc6. Porque ahora y solo ahora, creo que lo que
verdaderamente tejieron no fue el pafio, sino la vida. Zurcieron los
dolorosos agujeros de su vida en unos momentos dificiles y llenos de
dificultades. Por eso sus 0jos y su carne se quedaron en el lienzo,
mientras remendaban con ella, y sus dedos se entrelazaban con los

hilos de su existencia urdimbrados.

Hoy yo también intento zurcir...y hago lo que puedo con la vida.
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“Y de repente...jmaestra!”: mujeres sin titulacion oficial de
magisterio en la escuela rural del franquismo

Estefania Monforte-Garcia

Universidad de Zaragoza

Introduccion

Durante los primeros afios del franquismo, el cuerpo docente

sufrié un grave deterioro como consecuencia de las depuraciones
masivas y de las bajas derivadas de la Guerra Civil (Abo6s-Olivares,
2015). A esta reducciéon de personal se afladieron las dificultades
para cubrir las plazas en territorios rurales aislados, especialmente en
las zonas de dificil acceso del Sistema Ibérico. El resultado fue una
red de escuelas rurales que, con frecuencia, permanecian meses sin
docentes, lo que obligé tanto a las autoridades locales como al

Ministerio de Educacion Nacional a improvisar soluciones (Sonlleva-

Velasco & Sanz-Simoén, 2022; Monforte-Garcia, 2022).

La Ley de Educaciéon Primaria de 1945 supuso, ademas, el

triunfo de la Iglesia en el plano educativo y consolid6é una politica
que relegd al Estado a un papel secundario hasta bien entrada la
década de 1950 (Puelles-Benitez, 2010). Este marco normativo
mantuvo, asimismo, una discriminacion explicita hacia los nucleos
rurales. El Estatuto del Magisterio, aprobado en 1947, establecia que
“las Escuelas Nacionales enclavadas en aldeas o lugares de poblacion

diseminada inferiores a 500 habitantes —excluidas las que se
91



consideren o sean anejos o barrios de otra poblacion— que queden
desiertas en el concurso general de traslados, constituiran una clase
especial a efectos de su provision, segregandose del sistema general”
(Decreto de 24 de octubre de 1947, p. 227)

Asimismo, la Ley de 1945, en su articulo 73, describia la

situaciéon de las escuelas rurales donde, en ausencia de un maestro
titulado, la docencia podia ser desempefiada por vecinos y vecinas
con estudios basicos o, en su defecto, por aquellas personas que

manifestaran “deseo y aptitud” para ejercer la ensefianza:

“Las escuelas masculinas de localidades de censo

inferior a 501 habitantes podran ser desempenadas por
personas del lugar que hayan concluido estudios de caracter
civil o eclesiastico [...]. Asimismo, en las aldeas o lugares de
poblacién diseminada, inferiores a 500 habitantes, podran
ser encargadas de la ensehanza primaria aquellas personas
que, en posesion o no del titulo de maestro, manifiesten
deseo y aptitud para el desempeiio de la funcién docente en
la escuela rural de la localidad” (Ley de 17 de julio de 1945,
p-405).

En este escenario, resultdé habitual que una parte de estas

vacantes localizadas en pequeflos pucblos, aldeas y masias se
cubrieran con militares (excombatientes o excautivos), sacerdotes o,
principalmente, con mujeres jovenes sin titulaciéon oficial de

magisterio (Monforte-Garcia, 2022).
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Metodologia

Este estudio forma parte de una investigacién cualitativa con

orientaciéon etnografica, basada en metodologias actuales que
problematizan la memoria y el relato desde una perspectiva de
género. En particular, incorpora aportes recientes como los de
Fitzpatrick y May (2022), quienes proponen una reconfiguracion de
la etnografia critica en contextos educativos, vinculando teorias sobre
poder, justicia social y metodologias vivenciales. También se
consideran propuestas contemporaneas sobre etnografia historica,
como las de Rotem (2024), que profundizan en las especificidades de
combinar fuentes documentales con narraciones orales para

reconstruir practicas pasadas.

El objetivo de este estudio es analizar, desde una perspectiva

de género, el papel de las jovenes sin formacion especifica en
magisterio en el sistema educativo rural durante el franquismo, al
tiempo que se preserva su memoria inmaterial y se visibiliza su

contribucién a la alfabetizacion en los entornos rurales.

Para la obtencién de datos se emplearon dos estrategias

principales:

* Investigaciéon documental, centrada en archivos escolares,

archivos municipales, archivos provinciales y bibliografia previa sobre

el magisterio durante el franquismo.

* Historias de vida, elaboradas a partir de entrevistas en

profundidad a antiguas maestras sin formacién y a alumnado que

asistié a sus clases.
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Resultados

Los resultados de la investigacion revelan que, durante el

franquismo, en el medio rural turolense, muchas escuelas de
pequefios municipios, aldeas y masias quedaron sin profesorado
debido a las bajas continuadas, derivadas del escaso interés de los
docentes por aceptar destinos en lugares aislados. Para evitar el
cierre de estas aulas, se recurri6 a dos tipos de sustituciones

temporales.

Las sustituciones formales se producian cuando las juntas

municipales recurrian a jovenes de la propia localidad o de pueblos
cercanos, con un nivel basico de instruccién, a quienes se solicitaba
hacerse cargo de la ensenanza mientras llegaba el o la maestra
titular. Esta figura fue denominada «encargada de escuela». Aunque
sus nombramientos tenian caracter provisional, contaban con el
reconocimiento del Ministerio y eran dadas de alta como cualquier
maestra con titulaciéon oficial. Sus nombres figuran en las fichas
escolares conservadas en el Archivo del Servicio Provincial de
Educacion de Teruel, donde se registran las docentes, con y sin
titulacion, que han pasado por cada centro de la provincia. La tnica
condicién exigida para ejercer como encargada era poseer ciertos
conocimientos elementales y, sobre todo, estar disponible en el

entorno inmediato.

Lejos de constituir un hecho anecdético, el fenémeno de las

encargadas de escuela se convirtié en una practica frecuente en
numerosos pueblos. El caso de Mosqueruela lo ilustra con claridad:
el 30 de marzo de 1940, ante la ausencia de profesorado, la junta
municipal solicité al Ministerio la incorporaciéon de una maestra vy,

mientras esta llegaba, acordé “buscar a una seforita de las mas
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capacitadas para regentar el primer grado de nifas” (Archivo

Municipal de Mosqueruela, 1940).

Los testimonios de las mujeres entrevistadas permiten

comprender con detalle este proceso. La informante 1 relata que,
tras abandonar la escuela a los 14 afos, fue llamada para hacerse
cargo de la docencia en la escuela del barrio masovero de San Juan
del Barranco (Cantavieja). Recuerda como, durante una fiesta local,

recibi6 la propuesta del alcalde y del cura del pueblo:

“Yo me sali de la escuela a los 14 afios y estaba en casa. Un
dia bajamos las hermanas y el hermano a Cantavieja a la
fiesta de la tranza, y entonces el sefior alcalde y el sefior cura
dicen: “por qué no abris la puerta de la escuela vosotras que
sois cuatro hermanas?”’. Yo se lo dije a mis padres y asi

empecé”.

La joven acepto vy, desde su casa en una masia, recorria cada

dia media hora de camino hasta llegar al aula, donde los nifos la
esperaban. Su nombramiento, iniciado el 21 de enero de 1961,
concluy6 el 31 de agosto del mismo afo. En este caso, una antigua
alumna pas6 de ser estudiante a convertirse en maestra de la escuela

masovera.

El caso de la informante 4, hija de una encargada de escuela,

presenta un perfil algo diferente, ya que su madre cursd enseflanzas
medias en Teruel, se traslad6 posteriormente a Madrid para trabajar

y, mas tarde, regreso a su localidad de origen:

‘A mi madre la mandaron al Comandante Aguado para que

pudiera estudiar, luego se marché a Madrid a trabajar, en
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1940, y le ayudaba a un tio suyo con la contabilidad, pero

luego se volvi6 al pueblo y se cas6”.

Esta mujer ejercié temporalmente en la escuela de

Arroyofrio (Royuela). Cuando regres6 la maestra titular, dejo la

enseflanza y pasé a desempenar otros oficios.

También se dieron casos de sustituciones informales,

acordadas de manera personal entre maestras tituladas que, al llegar
a su destino, no deseaban permanecer y delegaban sus funciones en
alguna joven del lugar: una practica totalmente irregular. En estos
casos, cuando una docente rechazaba la plaza asignada, en lugar de
incorporarse buscaba a una joven del pueblo (o de una localidad
cercana) para que impartiera las clases en su lugar. Esta sustituta
carecia de nombramiento oficial y percibia una parte del salario de la
titular ausente, que le hacia llegar al margen de los cauces
administrativos reglados (Monforte-Garcia, 2022). A modo de
ejemplo, en el barrio de Los Carrascales (Mosqueruela), segin
recuerda el informante 4, «una maestra de Orense rechazo6 la plaza y
buscé a Maria, conocida como “la tia Maria de Mosqueruela”, para

que la sustituyera».

Conclusiones: memoria, género y legado educativo

La labor de las maestras sin titulaciéon constituye un

testimonio vivo de la resiliencia de las comunidades rurales y de su
capacidad de adaptaciéon en un contexto marcado por la
precariedad. Mas alld de su caracter provisional, su labor fue

fundamental para garantizar la alfabetizaciéon y el acceso a la
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enseflanza en pueblos, aldeas y masias que, de otro modo, habrian

quedado sin atencién educativa durante meses o afos.

Desde una perspectiva de género, estas experiencias

muestran cémo muchas mujeres jovenes de familias humildes
asumieron un rol central en la socializacién y transmision de
conocimientos, pese a carecer de preparaciéon pedagogica formal.
Reconocidas como maestras, ocuparon un lugar muy importante en
el desarrollo educativo de los nifios y nifias y su legado se mantiene
hoy en la memoria colectiva, aunque su papel haya permanecido

invisibilizado en la historiografia educativa.

La investigacién basada en historias de vida permite rescatar

esta memoria inmaterial y dignificar a estas figuras olvidadas. Su
recuperacién enlaza con debates contemporaneos sobre la
importancia de la escuela rural. Ademas, recuerda como el rechazo a
los destinos en escuelas pequefias y aisladas por parte del profesorado
titulado afect6 seriamente a la estabilidad del sistema, una

problematica que sigue teniendo eco en la actualidad.

En definitiva, dar voz a estas mujeres supone no solo un

ejercicio de memoria histérica, sino también una reflexiéon sobre el

valor de la educaciéon y de papel de la mujer en el medio rural.
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https://produccioncientifica.ucm.es/documentos/

627b41elef44ec2647532054?lang=en
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La morena de la copla: apuntes desde la musica

Juan Garcia Collazos

Universidad de Laragoza

La copla, que sirvié de via de escape de las restricciones del régimen
b

franquista, se permite tratar temas como el deseo, el erotismo, la

promiscuidad, el engafio, o la marginacion social, que no encajaban

en el discurso oficial.

A través de sus protagonistas, los textos y la musica, quien
escucha se sumerge en una experiencia emocional intensa vy
contradictoria, empatizando con personajes de moral y ética

heterodoxas y en muchos casos condenables hoy en dia.

En los textos de la copla se habla de violencia de género,
infidelidades, prostitucion, pobreza y miseria. Sin embargo, el valor
musical y su éxito en gran parte de la poblacién permitié pasar por

encima de la censura y el cinismo.

En cuanto a los aspectos musicales, la copla emplea recursos
extraidos del folklore del sur de Espafia (cadencias andaluzas, modos
caracteristicos del flamenco y ritmica propia de sus palos); otros
encadenamientos armoénicos mas clasicos (series de séptimas), asi

como progresiones y métricas propias de la musica cubana.

La propia contradiccién que nos generan los textos de la
copla (apologia del delito, del engafio, sumisién ante la figura

masculina, conflicto entre el mito del amor romantico y la
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frivolidad...) también se refleja en algunos de los recursos musicales.
El cambio del modo mayor al menor y viceversa (asociados el
primero -por sus caracteristicas acusticas- a la ausencia de conflicto y
la energia mas extrovertida, y el segundo, al mundo interior, la
inquietud, la tristeza) no se corresponde en muchas ocasiones (como
en Pena, penita, pena o Y sin embargo te quicro) con el mensaje del
texto. Esto genera una cierta discrepancia entre lo sensorial y lo

intelectual y, a su vez, es un reto para las intérpretes de estas piezas.

El estilo rapsédico de las canciones, con un pulso tan flexible
que se difumina, las convierte en recitativos al estilo de las 6peras de
los siglos XVIII y XIX. Lo cual se suma como elemento que
promueve y favorece el divismo de quienes cantaran estas piezas: asi,
el recuerdo de algunas esta ligado de manera indisoluble a ciertos
personajes: Y sin embargo te quiero y Juanita Reina, Tatuaje y

Concha Piquer, Pena, penita, pena y Lola Flores.

En este recital pretendemos ofrecer una vision respetuosa al
tiempo que actualizada, de piezas que figuran en el imaginario

colectivo a través de las generaciones.

Referencias bibliograficas:

Pérez Rodriguez, David — La copla en la obra poética de Rafael de
Leén: elementos culturales, caracteristicas formales vy

contexto sociocultural (2014, Universidad de Valladolid)

Hurtado Balbuena, Sonia — Aspectos 1éxico-semanticos de la copla
espafiola: Los poemas y canciones de Rafael de Leén (2003,
Universidad de Malaga)
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Mercedes Carbayo-Abengozar — “Epitomising the Modern Spanish
Nation through Popular Music: Coplas from La Caramba to
Concha Piquer, 1750-1990” (Gender & History, 2007)

Miguel Angel Garcia — “La copla andaluza y los poetas: Del fin de

siglo a los anos treinta” (Revue Romane, 2013)

Alejandro Postigo Gémez — The Copla Musical: An Intercultural
Exploration of Spanish Musical Form (2019, Royal Central
School of Speech and Drama, Reino Unido)

PROGRAMA DEL CONCIERTO
+ La falsa monea (de Juan Mostazo y Ramon Perelld)

¢ Maria de la O (de Manuel Lopez-Quiroga vy los letristas
Salvador Valverde y Rafael de Leén)

¢ Tatuaje (de Manuel Quiroga y letra de Rafale de le6n y
Xandro Valerio)

¢ Ojos verdes (de Manuel Quiroga y letra de Rafael de Leon
y Salvador Valverde)

+ Bien paga (de Juan Mostazo y Ramoén Perelld)
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Exposicion
Del 15 al 30 de octubre de 2025

RAS DE TRENZAR LA HISTORIA

LUGAR: Escuela de Arte de Terue

JORNADA INTERNACIONAL Plaza de la Ca , 1 - 44001 TERUEL
Proyecto: Internas y sirvientas INAUGURACION a las 18:30 h
(1940-1975) de la S° de Albarracin

HORARIO EXPOSICION: 19:30 2 20:30 h
DESARRAIGOS Y DERIVAS )

(De lunes a viern

REMEDIOS Clérigues_
Dia 15 de octubre

SESION DE TARDE. Inauguracién EVA Fernandez_

ENCARNA Ferrer_
18:45 h. Visita guiada a la exposicion

Entretejidas. Maneras de trenzar la historia SILVIA Gil_
Comisario: José Fernandez
Sala de exposiciones Escuela de Arte de Teruel LUCIA Villarroya_
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Entretejidas
Maneras de trenzar la historia

Tejer es entrelazar hilos, fibras o hebras para dar forma a una
trama. En apariencia, es un gesto sencillo, repetitivo, mecanico.
Pero si lo miramos con detenimiento, ese acto minimo se convierte
en una metafora de la vida: tejemos con nuestras decisiones, con
los vinculos que creamos, con las palabras que hilamos al narrar
nuestras memorias. Cada puntada es una estructura; cada hebra,

un fragmento de tiempo y de experiencia.
Tejer es sostener y, al mismo tiempo, proyectar.

La practica textil acompana a la humanidad desde tiempos
remotos. El huso y el telar, herramientas humildes vy
trascendentales, nos recuerdan que hilar fue desde siempre un
modo de imaginar futuro. La seda de China, la lana de Egipto, los
tejidos rituales de América: todos ellos fueron vehiculos de
intercambio, de mito y de poder. También las leyendas nos hablan
de urdimbres y desafios: Aracne frente a Atenea, Penelope tejiendo
y destejiendo mientras aguarda a Ulises, o la princesa que, en un

trato imposible, debia convertir paja en oro.

Tejer no era solo producir, sino contar, convocar fuerzas,

escribir historia.

En Entretefidas, cinco artistas despliegan sus voces plasticas
como hebras de un mismo telar. Sus obras no se yuxtaponen: se
enlazan en un tapiz colectivo que habla de memoria, identidad,

tradicion y resistencia.
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remedios clérigues amigé presenta La memoria
entretejida en la copla, una instalacion que convoca materiales
duros y fragmentos de guerra —hierro, metralla, cristal roto—
junto a la vibracién de las voces. Sus esculturas de figuras
folcloricas son un homenaje a quienes mantuvieron viva la rebeldia
de la copla en los afios oscuros de la dictadura, transformandola en

un tejido sonoro de resistencia y deseo.

Encarna Ferrer Gémez, en Sus labores/Mis labores,
amplifica lo intimo hasta convertirlo en mural. El gesto cotidiano
de las labores domésticas se traduce en papel sobre pared,
subvirtiendo lo que durante siglos se consider6 “menor” o
“invisible”. La repeticion, en su obra, se vuelve monumentalidad:
cada fragmento suma, cada pieza construye una memoria

colectiva.

Eva Fernandez Falop parte de la figura iconica de Lola
Flores y del eco de la copla para tender un puente hacia lo
mediterraneo. En Maruzzella, una cancién napolitana se convierte
en materia de cruce cultural y emocional. Su instalaciéon proyecta
un paisaje de mar y duelo, donde una mantilla negra y una peineta
dialogan con el horizonte liquido, evocando la tensiéon entre

tradicion y presente.

Silvia Gil Millan trabaja con castafio y anea, materiales
vegetales que entrelaza en formas de gran escala. Sus piezas
parecen oscilar entre ensayo y herramienta, entre semilla y cesteria
inacabada. En ellas, la técnica artesanal se funde con la
imaginacion, evocando una naturaleza transformada y siempre en

proceso, como un tejido abierto al futuro.
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Lucia Villarroya nos conduce al territorio de la
memoria y el exilio con Exodos. Zapatos de barro, huellas
impresas, maletas y objetos cotidianos reconstruyen la evacuacion
de Teruel durante la Guerra Civil. Su obra se erige como archivo
sensible de los desplazamientos forzados, homenaje a quienes
caminaron hacia lo incierto y, en especial, a las mujeres que

sostuvieron la vida en medio del desarraigo.

Las cinco obras, en su diversidad, se trenzan como hilos de
un mismo telar. Cada una guarda un fragmento de historia, un
gesto intimo, una herida o un recuerdo compartido. Al unirse
forman algo mas grande que ellas mismas: un tejido que se
convierte en refugio y resistencia, en mapa y en archivo de lo

vivido.

Entreteggidas nos invita a parar, a mirar despacio. A recordar
que lo que parece repeticiéon es también constancia, y que en lo
pequeno —una puntada, un nudo, una hebra— se sostiene la
memoria. En el fondo, la trama nos habla de lo mismo que sostiene
la vida: paciencia, cuidado, insistencia. Cada hilo trae consigo una
historia, y cada historia se enlaza con las demas para sostener lo
comun, igual que hacemos las personas cuando nos contamos unas

a otras lo que no queremos que se pierda.

José Fernandez Martinez
Comisario
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remedios clérigues amigo

SU OBRA: La memoria entretejida en la copla

eInstalacion. Medidas variables. 9 esculturas y audio (coplas)

*Hierro, enrejado de hierro (un cedazo de gravera agujereado por
el impacto de una piedra), fragmentos de metralla de la batalla de
Teruel, cristal, plastico, alambre de hierro y cobre de desecho,
plantas.

Descripcion de la obra

La investigadora y activista Lidia Garcia, divulgadora sobre copla,
feminismos y disidencias sexuales en redes sociales y en el podcast y
el libro del mismo titulo 4y campaneras!, cuenta que la tonadilla se
independiz6 del entreacto del teatro para tomar vida propia como
copla a principios del siglo XIX, acompanando desde entonces a

nuestras ancestras y ancestros.

Cuenta también que en los primeros afios veinte del siglo pasado y
durante la Segunda Republica la copla se caracterizd por unas
letras libres, picantes y divertidas acompanando al asueto y siendo

a su vez alivio de faenas y penas.

Y que tras la sublevaciéon franquista que provocod la Guerra Civil
Espafiola y durante la posguerra, se utilizé la copla por parte del
bando vencedor como vehiculo de transmision de los valores
regresivos y la estrecha cosmovision del nacionalcatolicismo,
intentando edulcorarla y domarla. Sin embargo, la esencia de la
copla sobrevivi6 gracias a creadores que entretejieron con
inteligencia y picaresca la rebeldia de su esencia en sus letras,
burlando la censura franquista. Un ejemplo de ello, segiin el artista
e investigador Anto Rodriguez, creador del podcast Color Jular, fue
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Libérate, compuesta en 1976 por el valenciano Vicente Raga y
popularizada por el cantante toledano Rafael Conde 'El Titi', que
se convirti6 en un himno reivindicativo del colectivo homosexual,

que tanta represion tuvo que soportar.

Las esculturas de folkloricas que presento son un homenaje a todas
las creadoras, creadores e intérpretes que contribuyeron a que
sobreviviera la rebeldia de la copla durante los oscuros afios de la

dictadura.

remedios clérigues amigd
La memoria entreteiida, 2025
Detalle de la instalacion
Fotografia: Antonio Santamaria




EVA FERNANDEZ FALOP

SU OBRA: Sus labores/Mis labores

Siguiendo la linea discursiva de mis tltimas obras, este mural es un
homenaje a todas esas mal llamadas labores “domesticas”, que
generalmente realizaban las mujeres como tareas impuestas,
rutinarias y carentes de valor intelectual. Pero que, para mi, como
para muchos otros creadores contemporaneos, son fuente de

inspiracién para la practica artistica.

El bordado, el punto de cruz, los tapices, el tejido con agujas, con
ganchillo, el macramé...todas las artesanias textiles, de las que creci

rodeada. Inspiran un arte laborioso, delicado, y en clave femenina.

Estos saberes populares, han sido compartidos, transmitidos y
heredados de abuelas a nietas, de madres a hijas, generando

comunidad y tejiendo vinculos mas alla de los puramente textiles.

Y en un momento de la historia estas artes menores, simbolo de
alienacién y sometimiento femenino; se han convertido en recursos

plasticos, para la reivindicaron y para la liberacion.

Sus Labores/ mis labores, mural con infulas de grafiti callejero, esta
confeccionado con notas de post-it; lo que nos invita a dejar
menajes, al mas puro estilo del arte urbano. Con estos pequefios
cuadrados de papel traslado un punto de cruz, a un lenguaje tan

moderno y contemporaneo como el pixel.
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Ficha técnica:

SUS LABOHES/ Mis Labores BOE. | N = [Tom
MURAL, Papel sobre pared.

165 X 450 cm

165 cm

- — -~ — =

22x7,5cm

Encarna Ferrer Gémez
Sus labores/Mis labores, 2025

Mural. Papel sobre pared
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EVA FERNANDEZ FALOP

SU OBRA. Maruzzella

El proyecto La morena de la copla no se puede entender sin la figura
de Lola Flores, protagonista indiscutible de la copla en Espana.
Cuando se nombra la palabra “copla”, en mi imaginario aparece
inevitablemente su figura. No porque sea mi favorita en términos
absolutos, sino porque para mi es quien mejor expresa el dolor, la
rabia contenida y la pena que define a este género. Su manera de
habitar la escena, de quebrarse la voz al filo del sentimiento, de
invocar a los fantasmas del amor y del desgarro, la convierte en un
simbolo casi visceral de la copla.

«Parte notable y muy viva de la cultura popular espafiola, la copla
ha sido durante décadas, salvo honrosas excepciones, injustamente
ignorada por el mundo intelectual y académico, victima de
prejuicios ideoldgicos que resulta obligado remover de una vez por
todas. Ha llegado la hora de escucharla, de pensarla, de tomarla en
serio. De pensar su lugar en la vida cotidiana de quienes la han
cantado, de quienes la han escuchado y de quienes, tarareandola,
la han convertido en la musica de fondo de sus vidas.» (Gutiérrez

Manjon-Cabeza / Ortiz de Zarate, Almuzara, 2021)

En contraste con este marco historico, me he tropezado con
Maruzzella, de autor italiano. No pertenece a este género ni a este
contexto, pero me interesa como puente para hablar de un
intercambio mediterraneo entre Italia y Espafia. Se trata de una
cancién napolitana muy popular escrita por Salvatore Buoncore,
con musica de Enzo Bonagura, que alcanz6 gran éxito tras ser
interpretada por Claudio Villa en 1957. Habla de una mujer
hermosa y seductora, Maruzzella, y del profundo amor que el

cantante siente por ella. Aunque no es una copla, su caracter
meloddico, su tono pasional y su lirismo la acercan, en lo emocional,
a cilertas sensibilidades compartidas con la cancién popular
espafiola.
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En 1960, Lola Flores hace su propia version. De este modo, una
canciéon napolitana se transforma, en sus manos, en una pieza
profundamente espafiola, en un cruce de sensibilidades donde lo
mediterraneo se encuentra y dialoga.

La instalacion parte de esa tensiéon entre memoria y presente: en
una proyeccion de la playa se extiende una mantilla negra,
evocando duelo, tradiciéon femenina y copla, sobre el paisaje
liquido del Mediterraneo. Una mano con peineta y mantilla
proyecta su sombra, materializando el didlogo entre imagen vy
presente.

Eva Fernandez Falop
Maruzzella, 2025

Instalacion. Proyeccion y objetos
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SILVIA GIL MILLAN

SU OBRA. §/%, 2025

Reflexién sobre la relaciéon entre técnica y naturaleza, entrelazando
lo tangible con lo imaginado.

Presenta dos piezas de grandes dimensiones, tejidas con castaio y
anea, permitiendo su transformaciéon en entrelazados que bien
podrian ser ensayos, utiles de cesteria inacabados o semillas que nos
transportan a mundos imaginados.
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Silvia Gil Millan
S/t 2025

Castano y anea
Dimensiones variables
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LUCIA VILLARROYA

SU OBRA. Exodos

Caminantes del Regreso es una reflexion que indaga sobre las
migraciones del hombre, la guerra y el sufrimiento. Buscando
poner al espectador frente a una realidad olvidada, mediante
representaciones artisticas basadas en los testimonios y recuerdos
de mis familiares, sobre la evacuaciéon de la poblacion civil de
Teruel durante la guerra. En un posicionamiento que cuestiona la
fragilidad de la memoria que en algunas ocasiones olvida episodios
que jamas deberian ser olvidados. Se rinde Homenaje a todas
aquellas personas que se ven obligadas a emigrar de sus hogares
por causa de la guerra, creencias politicas, religiosas, etc. Y en
particular a tres mujeres fuertes y valientes: mi madre, mi tia y mi
abuela, quienes con sus narraciones y evocaciones, han contribuido
a la construccion de esta obra.

Caminantes del Regreso es una instalacion-archivo, dénde el barro
es el principal protagonista dando forma plastica al discurso, pues
sirve como nexo de unién entre ceramicas y grabados,
conformando a los zapatos que representan a los caminantes y a las
huellas de su partida estampadas en los grabados. En un trabajo de
investigacion exhaustivo he conseguido transferir la plasticidad de
la huella y la textura del barro a las matrices para ser imprimidas.
Elementos cotidianos de la época: maletas, zapatos, mordedores,
periddicos completan el recorrido por la sala.
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Lucia Villarroya
Exodos

Instalaciéon: Grabado y ceramica
Dimensiones variables
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AUTOR/AS
CARMEN MARTINEZ SAMPER (IP y coordinadora)

Albarracin. Teruel, 1965. Lda. en Bellas Artes (1988) y doctora por la
Universidad Politécnica de Valencia (2016). Méster Universitario en
Gestién Cultural (2016). Ha comisariado exposiciones y coordinado tres
ediciones del Seminario Arte y oficios. Experiencias inéditas (Universidad de
Zaragoza, 2013, 2014 y 2019); el Workshop Internacional de Arte de Accion. El
patrimonio como lugar para el Arte Contempordneo (2012); Estacion Bufiuel: origen
y destino (Universidad de Zaragoza, 2016), con ayudas concedidas por la
Fundacién Universitaria Antonio Gargallo. Es directora/coordinadora
del Equipo de Investigaciéon «Desarraigos y derivas». Ha expuesto en
espacios nacionales (Sevilla, Alicante, Valencia, Murcia, Huesca,
Zaragoza, Teruel y provincia) e internacionales (Sakarya y Estambul)
con caracter individual y colectivo; ha participado en publicaciones y
congresos, principalmente en Espafia y Portugal. Es autora de las
monografias Adolfo Jarreta. De la forja tradicional a la forja del arte (2014),
investigacién realizada con una ayuda concedida por LE.T. y Tras la
ventana. La  prosémica del espacio (2008), ambas obras monograficas
publicadas por el CECAL (Centro de Estudios). Ha dirigido la
investigacion y publicacién del libro Internas y sirvientas (1940-1975) de la
Sierra de Albarracin, con ayuda concedida por el Ministerio de Igualdad
(Pacto del Estado), el IAM y la Comarca de la Sierra de Albarracin. El
proyecto ha sido premiado en la XIV edicién Aragin Investiga en 2024, en
la categoria de Investigaciéon con Perspectiva de Género “Andresa
Casamayor”.

Actualmente es profesora con vinculacién permanente en el Grado en
Bellas Artes de la Universidad de Zaragoza en Teruel y miembro del
Instituto de Patrimonio y Humanidades de la misma Universidad.
Desarrolla parte de su trabajo de investigacién en torno a la Comunidad
de Albarracin y su Comarca para dar visibilidad al Patrimonio
Inmaterial y Cultural, que tantos recursos le aporta para el desarrollo de

su carrera profesional dentro de la creacién contemporanea.

casamper(@unizar.es
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JUAN GARCIA COLLAZOS (coordinador)

Zaragoza, 1971. Profesor Asociado en el Departamento de Expresion
Musical, Plastica y Corporal de la Universidad de Zaragoza, donde
imparte asignaturas relacionadas con la educacion musical y la
didactica. Es profesor del Conservatorio Profesional de Musica de
Teruel.

Es pianista de formacion académica clasica con profesorado de nombres
mas o menos impronunciables, mantiene un contacto con la musica
popular y moderna desde sus inicios, que se ve intensificado en los
ultimos afnos.

Actta en escenarios de Espafia, Portugal, Paises Bajos, Suiza, Argelia,
Republica Dominicana y EEUU.

Apasionado de la improvisacion y en constante aprendizaje de lenguajes
musicales diversos.

Sus lineas de investigacion estan centradas en la memoria musical, las
estrategias de estudio y técnicas de memorizacién para pianistas, con
especial atencién a su aplicaciéon en contextos docentes y conservatorios.
Entre sus publicaciones destaca el articulo “La memoria musical en los
estudiantes de piano: revision y propuesta” (DEDICA, 2017), en el que realiza
una revision critica de la bibliografia sobre memoria musical y propone

pautas metodoldgicas para su ensefianza en conservatorios.

jgarciac(@unizar.es

CLARA DEL CASTILLO PERALTA

Teruel, 1997. Socidloga con formacién especializada en geografia
humana y un enfoque en globalizacién, migraciones y desarrollo.
Graduada en Sociologia por la Universidad Carlos III de Madrid y con
un master en Geografia Humana en Radboud University, Nimega
(Paises Bajos).

Ha participado en diversas investigaciones centradas en la mujer, las
migraciones, la despoblacion y el envejecimiento, combinando analisis

cualitativo y cuantitativo para comprender dinamicas socioespaciales y
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su impacto en comunidades. Durante mi formacién, he hecho practicas
de investigacion en la Universidad Carlos III de Madrid y en Utrecht
Universiteit (Paises Bajos).

Ademas, he participado en la investigaciéon de dos proyectos financiados
por la UE (Erasmus+) relacionados con las migraciones (Welcoming
Spaces Project) y las ciudades amigables con personas mayores (Age
Friendly Toolkit) y multiples proyectos nacionales a través de mi puesto
de trabajo en la Confederacion Espafiola de Organizaciones de
Mayores, realizando ademas labores formativas y de divulgaciéon en la

lucha contra el edadismo y la brecha digital.

delcastilloperalta.clara@gmail.com

remedios clérigues amigé

Valencia, 1955. Me llamo remedios clérigues amigd (https://linktree/
remedioscleriguesamigo). Soy valenciana, aunque resido desde hace
cuarenta y tres afos en Teruel.

Me acerqué al arte por casualidad y como vehiculo para transmitir la idea
de paz que llevo siempre en mente, es asi como me converti en lo que
llaman autodidacta.

Desde entonces, lo veo todo a través del prisma del arte, que se ha
convertido en mi céomplice para abordar cualquier situacién en la vida:
hago escultura, instalaciones artisticas, performances y acciones
reivindicativas procurando siempre unir la preocupacion social a cada
trabajo. Se podria decir que soy una artivista multidisciplinar.

Todo esto no seria posible si no hubiese tenido un trabajo que disfruté y que
me sirvié para vivir de cerca el dolor ajeno: he sido enfermera de urgencias
en la sanidad publica desde 1987.

Es por ello que doy prioridad en mi vida a los cuidados de calidad de las
personas dependientes queridas, un trabajo feminizado, infravalorado y
precario que muchas veces ejercen mujeres migrantes.

Hace afios que me involucro en movimientos pacifistas y que persiguen la
justicia social (la Plataforma por la paz y el desarme para la NO entrada de
Espana en la OTAN, la Plataforma antidesahucios, los talleres de
arteterapia de Caritas y la Plataforma antibelicista desde hace dos afios con
motivo del genocidio de Gaza).
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Intento asimismo participar en la vida de la ciudad a través de diferentes
formas de colaboracién con colectivos muy variados.

Mi trabajo artistico es pacifista-ecologista por el material (utilizo metralla de
la batalla Teruel 1937 y materiales de desecho diversos) y por los temas y
titulos de las obras.

Intento hacer un arte comprometido y que sirva de terapia a la gente con la
que trabajo y a mi.

En fin, busco en el arte, en la sociedad civil comprometida y en la cultura
respuestas a mis constantes dudas.

(@remedioscleriguesamigo

AIDA CRESPO BURGUENO

Malaga, 1977. Malaguena afincada en Teruel desde hace un
quinquenio. Ha actuado como cantante y artista de variedades con
diferentes formaciones durante casi 30 aflos, tanto con grupos propios,
en musicales, eventos, conciertos o grabaciones de estudio.

Actualmente centra su carrera musical en el grupo Gipitanos y el dao de
reciente creacion MaloConocio.

aidacrespo@hotmail.es

JOSE FERNANDEZ MARTINEZ

Albarracin. Teruel, 1997. Graduado en Informacién y Documentacion
por la Universidad de Valencia (2022) y Master de Estrategia y
Creatividad en Publicidad (2023). Master de Gestion Cultural. Entre sus
investigaciones destacar su Trabajo Fin de Grado: «Los archivos de la
moda: desde el Museo del Traje de Madrid hasta la firmas de alta
costura».

Particip6 en las Becas Erasmus y completd sus estudios en Turin (Italia).
En 2021 fue becado por la Fundacién Peggy Guggenheim de Venecia
donde participé en actividades en torno al surrealismo, actuando como
responsable (asistente) de la actividad expositiva presentada para la

bienal “Surrealismo y magia: la modernidad encantada”; durante su estancia
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presento el seminario “;Puede considerarse arte la alta costura? El caso de Elsa
Schiaparelli y el surrealismo”, donde se aborda el mundo textil y del disefio
desde el punto de vista de la museologia y el arte.

Ha realizado practicas profesionalizantes en la revista de diselo Grdffica
(Valencia) y en la agencia de creatividad We Add You (Valencia).

Ha trabajado como asistente en la Galeria Thema, de la misma ciudad
y actualmente gestiona la Galeria The Grapa, en Valencia.

Publica periédicamente analisis y comentarios de obras de arte en la
revista digital HA!, entre otras revistas especializadas.

Ha realizado practicas profesionales en la revista de disefio y
arquitectura MANERA (Madrid), donde publico diversos articulos sobre
arte e interiorismo, asi como en la casa de subastas Darley (Valencia).
También ha colaborado en la creacién del libro de tendencias de la
marca Cosantino “Shaping Tomorrow: Future Design & Architecture
2025-2026” donde se recogen las ideas y tendencias del futuro en el
sector del diseflo y la arquitectura.

Particip6 en la publicacion jPara servir a Dios y a usted! (Entrevistas), dentro
del proyecto de investigacion del grupo Desarraigos y derivas (2023),
editada con el apoyo de una Ayuda a la Transferencia de la
Investigacion del Instituto de Patrimonio y Humanidades (IPH) de la

Universidad de Zaragoza. Forma parte del proyecto premiado Internas y
strvtentas (1940-1975) de la Sierra de Albarracin, XIV; convocatoria de los

3

premios ARAGON INVESTIGA 2024, en la categoria de Perspectiva

de género “Maria Andresa Ciasamayor”. Gobierno de Aragon.

jose.fernand.martin@gmail.com

EVA FERNANDEZ-FALOP

Artista visual, disefladora grafica y profesora asociada en la Universidad
de Zaragoza desde 2023. Licenciada en Bellas Artes por la Universidad
Politécnica de Valencia, recibié el Premio Bancaja por su proyecto final
de carrera. y se form6 como Técnica Superior en Artes Plasticas y
Disenio en el Centro Barreira. Compagina su actividad como disenadora

freelance con la investigacion universitaria y la produccion artistica.
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Su trabajo explora la interseccion entre identidad, memoria cultural y
medio ambiente, con un interés particular en el dialogo entre Oriente y
Occidente. Ha participado en exposiciones y proyectos internacionales
como Bio-Rest-Art y ha comisariado la exposiciéon internacional
Turquoise. Actualmente coordina el proyecto interdisciplinar
Palimpsesto: Un Didlogo Académico y Artistico entre Turquia y Espana,
que culminard en una exposiciéon itinerante y una publicaciéon
académica. Entre sus publicaciones recientes destaca un articulo en la
revista Mathematics (2025) sobre reconstrucciéon de palimpsestos
mediante inteligencia artificial. Su trayectoria combina investigacion,
docencia y creacion como formas de generar vinculos entre arte y

sociedad contemporanea.

efernandez(@unizar.es

ENCARNA FERRER GOMEZ

Teruel, 1978. Graduada en Bellas Artes por la Universidad de Zaragoza.
nace en un pequenio pueblo de la provincia de Teruel, Donde pasa los
primeros anos de su vida rodeada de un sinfin de artesanias textiles. Ve
como sus abuelas tejen todo lo imaginado y como su madre borda y
confecciona prendas que visten toda la familia.  Siente una gran
atraccion por todo este universo textil, del que quiere ser participe.

Esto influird de tal manera que decide formarse en el campo de la
indumentaria. En 1999 comienza los estudios de Estilismo y Diseflo de
Moda en la escuela de “Artes Aplicadas y Oficios Artisticos” de
Valencia. Formaciéon que completara especializandose en patronaje.

Su carrera profesional ha discurrido entre la docencia, en talleres de
empleos, escuelas de adultos y otras formaciones no regladas. Y como
disenadora y patronista en diferentes empresas del sector de la moda y
la confeccion.

Hasta que en 2008 decide comenzar los estudios de Bellas Artes en la
Universidad de Zaragoza. Desde entonces ha participado en varias
exposiciones destacando:

Exposicion colectiva “Entretejidos IDEM-ALIUM” en 2020 en la sala

de exposiciones del edificio de BB.AA. Universidad de Zaragoza.
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Exposicion individual “Sus Labores / mis labores” en 2021 en la sala de
exposiciones del edificio deBB.AA.Universidad de Zaragoza.

Exposicion junto a Silvia Gil “Lo Tejido” en 2022 en la Casa de la
cultura, de Monreal del Campo.

Exposicion colectiva “Enhebrar” en 2023 en la Escuela de Artes de
Teruel..

Todas ellas con un eje comun que ha impregnado toda su carrera.

encarnaferrer.arts@email.com

LAURA GARFELLA MARTIN

Teruel 1983. Diplomada en Nutricion Humana y Dietética por la
Universidad de Zaragoza en la Facultad de Ciencias de la Salud y del
Deporte de Huesca en 2007. Especializada en obesidad y patologias
asociadas a la misma, y nutriciéon infantil.

Responsable del Centro de Nutricion de Laura Garfella desde hace 13
anos y trabajando la nutricién infantil en Centro Médico Lyra desde
hace 9 anos. Colaboradora con el Club voleibol Teruel.

No podria empezar de otra forma que confesando que la alimentacién y
la nutricion siempre han estado presenten en mi vida. Desde pequena
me han inculcado una alimentacién sana y saludable pero me di cuenta
que me gustaba, cuando hice el Ciclo Formativo de Salud Ambiental de
Grado Superior por el I. E. S. Ibaniez Martin (Teruel, 2002-2004) y lo
supe: queria dedicarme a ello de forma profesional, ayudar a otras
personas a sentirse mejor consigo mismas y no dejar nunca de aprender
y formarme.

La curiosidad me pudo vy, finalmente, estudié la carrera de Nutricion
Humana y Dietética en Huesca. Guardo unos recuerdos maravillosos de
aquellos aflos en los que aprendi lo importante que es aprender vy, a la
vez, ensefiar a Comer.

Tanto me gustd esta formacién que me invitd a seguir estudiando y
aprendiendo. Un ejemplo de ello es que he realizado multitud de cursos
relacionados con las industrias alimentarias, la seguridad alimentaria, la

nutriciéon enteral y parental, obesidad infantil, nutricion infantil, dieta
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hospitalaria, nutricion deportiva aplicada, procesos psicologicos basicos
en nutricion.
Ademas, a lo largo de estos casi 18 afios de experiencia, he colaborado

con multitud de asociaciones ademas de la consulta.

learfella.nutricionista@gmail.com

SILVIA GIL MILLAN

Teruel, 1971. Graduada en Bellas Artes por la Universidad de

Zaragoza. Se forma previamente en Artes Aplicadas, y esto se refleja de
manera clara en su trabajo. Su obra se centra en la relacién entre
naturaleza, territorio y técnicas artesanales. A través del uso de fibras
naturales y la revalorizaciéon de técnicas en riesgo de desaparicion,
investiga los saberes ancestrales y los proyecta en piezas
contemporaneas. Se nutre de la observacion, de la escasa bibliografia en
torno a la cesteria y el contacto con maestros y personas con
conocimientos tradicionales.

Su practica, consciente y reflexiva, vincula de manera estrecha el

territorio, el cuerpo y la materia.

silviagilm(@gmail.com
LUIS ARTURO GIMENEZ ALAMAN

Teruel,1983. Vinculado siempre a los pueblos de sus padres en la Sierra
de Albarracin: Gea y Jabaloyas.

Licenciado en Humanidades por la Universidad de Zaragoza, curs6 una
segunda licenciatura en Teologia en la Universidad de Valencia. Desde
hace mas de quince afios ejerce como profesor en un instituto publico de
la capital turolense y en el Grado de Magisterio de la Universidad de
Zaragoza.

En la actualidad esta finalizando el Grado en Bellas Artes que combina

con formacién y acompaiiamiento de grupos en crecimiento personal y
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el gusto por la escritura. Es autor de dos libros editados por PPC "Ocho
relatos y una promesa" (2022) y "¢No es este el carpintero?” (2025).

Ha realizado la exposicion individual de fotografia “Cantar de amor y
de bodas” (2019) en el Claustro de San Pedro de Teruel. Es autor de las
obras de teatro “Para vos naci” (2015) y “Victoria Diez” (2018), que se
representd en el Teatro Marin de Teruel. Ha participado en

exposiciones colectivas, entre otras: Encuentros, 2023 y Miradas, 2024.

497040@unizar.es

PAULA LOZANO AGUIRRE

Torres de Albarracin, Teruel, 1999. Graduada en Filosofia (2021). Ha
participado en los seminarios anuales organizados por la Universidad de
Valencia, en el marco de las jornadas sobre género y filosofia.

Su primera publicaciéon corresponde a su Trabajo de Iin de Grado,
titulado Etica y muerte en las obras de Miguel Delibes. Claves filosoficas
de la muerte a través de la literatura, donde explora las dimensiones
éticas de la muerte desde un enfoque filosofico-literario.

Sus principales inquietudes giran en torno al conocimiento humano,
con especial énfasis en el andlisis de problematicas sociales desde una
perspectiva filosofica critica. Mediante esta mirada transversal, busca
generar reflexiones que inviten al cambio social.

Particip6 en la primera publicacion de Internas y sirvientas (1940-1975) de
la Sterra de Albarracin, proyecto premiado en la XIV convocatoria de los
premios ARAGON INVESTIGA 2024, en la categoria de proyectos
con Perspectiva de género “Maria Andresa Casamayor”. Gobierno de

Aragon.

paulalozanoaguirre | 5@gmail.com
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SILVIA MARTIN PARRA

Teruel, 1977. Licenciada en Historia del Arte por la Universidad de
Valencia y en Humanidades por la Universidad de Zaragoza. Desde
2007, ejerce como profesora de Educaciéon Secundaria en el area de
Geografia e Historia, desempefiando actualmente su labor docente en el
Instituto Lobetano de Albarracin.

Su interés por los temas costumbristas surge en este centro educativo, al
entrar en contacto con compafieros que comparten las mismas
inquietudes, con quienes ha realizado trabajos conjuntos con el respaldo
de instituciones locales como la Comarca de Albarracin y el CECAL
(Centro de Estudios de la Comarca de Albarracin).

Entre sus publicaciones, ha contribuido en diversos proyectos y articulos,
entre los que destacan:

Martin, S., Millan, M.C., Saavedra, C., Torres, Y., Valero, V. (coord.)
(2014). La Swerra de Albarracin en cuatro tiempos. CECAL.

Martin, S., Donate, 1. (2007). Arte Barroco. En S. A. Moralejo, J. Royo
(coords.), Comarca de las Cuencas Mineras (pp. 141-151). Coleccién
Territorio 24.

Martin, S. (2018). Proyecto Resistiré: Maquis Lobetanos en el
Campamento Escuela de Rodeno. En C. Martinez Samper, V. M.
Lacambra Gambau (coords.), Actas 7° Jornada sobre Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Sierra de Albarracin (pp. 89-105). Comarca
de la Sierra de Albarracin.

Particip6 en la primera publicacion de Internas y sirvientas (1940-1975) de
la Sierra de Albarracin, proyecto premiado en la XIV convocatoria de los
premios ARAGON INVESTIGA 2024, en la categoria de proyectos
con Perspectiva de género “Maria Andresa Casamayor”. Gobierno de
Aragén.

silmarpa2000@yahoo.es
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ESTEFANIA MONFORTE GARCIA

Mosqueruela, Teruel, 1987. Doctora en Ciencias de la Educaciéon en
2022. Desde 2008 hasta 2022 ha ejercido como maestra y asesora de
formacion en la escuela rural.

En la actualidad es profesora en el departamento de Ciencias de la
Educacién de la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel.
Ademas, codirige la Catedra Diputaciéon de Teruel Educacion vy
Territorio.

Sus inquictudes profesionales y lineas de investigacién estan
relacionadas con la historia de la educacion, la innovacion, los estudios
de género e identidad y la escuela rural. Ha realizado una estancia de
investigacion de larga duraciéon en Canterbury Christchurch University
(Reino Unido) para abordar un estudio sobre identidad nacional, y otra
en la Universitat Jaume I para investigar sobre las escuelas masoveras de
las provincias de Castellon y Teruel.

Particip6 en la primera publicacion de Internas y sirvientas (1940-1975) de
la Sterra de Albarracin, proyecto premiado en la XIV convocatoria de los
premios ARAGON INVESTIGA 2024, en la categoria de proyectos
con Perspectiva de género “Maria Andresa Casamayor”. Gobierno de
Aragoén.

También es coordinadora del proyecto de recuperacion de patrimonio
histérico educativo de la Comarca del Maestrazgo “La escuela de ayer
para construir el mafiana”, el cual ha sido galardonado con el Premio

Manuel Bartolomé Clossio 2024 por parte de la Sociedad Espanola para

la recuperacion del Patrimonio Historico Educativo (S.E.PH.E)

emonforteg@posta.unizar.es
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HELENA NAVARRO GUILLEN

Teruel, 1999. Graduada en Comunicacion Audiovisual por la
Universidad Jaume I, Helena Navarro se trasladé en 2021 a Sevilla para
cursar el Master en Escritura Creativa. Desde entonces colabora en la
revista Cabiria: cuadernos de cine turolense y ha desarrollado diversos
proyectos artisticos vinculados al ambito audiovisual y literario.

Desde 2023 imparte talleres de Escritura Creativa y Guion
Cinematografico. En 2024 publicé su primer libro de relatos Nimada de
tu propia vida y participé en la séptima edicion de Desafio Bufiuel como
directora y guionista, donde obtuvo el Premio del Pablico y el galardon
a Mejor Pelicula. Ha colaborado con la productora turolense Imago
Entertainment y trabajado en las peliculas £/ drbol y el ruisefior y Sirat.
Actualmente finaliza el Doble Master Universitario en Profesorado en
Ensenanza Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacion
Profesional y Enseflanza de Idiomas y en Estudios Lingiisticos,
Literarios y Culturales en la Universidad de Sevilla. Entre sus proximos
proyectos destaca como guionista y ayudante de direccion de un

cortometraje que se rodara en la tercera edicion de Desafio Bufiuel México.

helenanaval 3(@gmail.com

FERNANDO JOSE SADIO-RAMOS

Lourengo Marques (Portugal), 1959. Tiene su residencia principal en
Coimbra (Portugal) desde 1980. Homo Viator, destaca su migraciéon a
Granada (Espana) a principios de este siglo, ciudad que se convirtié en
su hogar.

Se reparte entre dos Alma Mater, la Universidad de Granada y la
Universidad de Coimbra, donde obtuvo sus titulos de Pre-Bolonia.

En Coimbra estudi6 desde 1981 hasta 1991. Entre 1981 y 1985, se
licenci6 en Filosofia, y de 1985 a 1991, cursé un master en Filosofia
Contemporanea.

De 2007 a 2014, realizo el doctorado en la Universidad de Granada.
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Entre medias, ha realizado acreditaciones, cursos de formacion y cursos
cortos/ microcredenciales para profundizar en sus conocimientos
profesionales y cientificos, y en los que ha afianzado su papel como
formador en los ambitos de la educacién no formal, la intervencién
social y la formacién permanente del profesorado.

Se dedica a la educaciéon no formal desde 1977, cuando empezd a
desarrollar proyectos de intervenciéon comunitaria deportiva (modalidad
de ajedrez).

Desde 1986, es profesor en el sistema educativo portugués, ensenando
en escuelas primarias y secundarias (1986-1991), asi como en la
ensefianza superior (2001 hasta la fecha). En este nivel de ensenanza, es
actualmente miembro del Instituto Politécnico de Coimbra, en su
Escuela de Educacion. Simultineamente, ha realizado 52 estancias
como profesor-visitante e investigador en instituciones no-portuguesas.
Es miembro de unidades de investigaciéon de ambas Alma Mater. En
Granada, de 2003 a 2016, pertenecié al Grupo HUM-742 DEDiCA —
Desarrollo Educativo de las Didacticas en la Comunidad Andaluza vy,
desde 2016, integra el Grupo HUM-672 AREA (Analisis de la Realidad
EducativA). En la Universidad de Coimbra, hace parte del IEF —
Instituto de Estudos Filoséficos (inicialmente, LIF — Linguagem,
Interpretacdo e Filosofia, desde 2011.

Su investigacion utiliza sobre todo abordajes cualitativos aplicadas al
dominio biografico-narrativo, en aplicaciéon de sus perspectivas
filosoficas de indole personalista e intersubjetiva. Estudia temas de las
areas clentificas en las que alecciona: formaciéon de profesores,
educadores, animadores musicales y teatrales, asi como gerontdlogos,
enfocados principalmente para la intervenciéon sociocultural segundo

lineas de aprendizaje-servicio e investigacién-accion.

framos@esec.pt
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LUCIA VILLARROYA

Teruel, 1961. Graduada en Bellas Artes por la Universidad de Zaragoza
y Técnico Superior de ceramica por la Escuela de ceramica de Manises
en Valencia.

Se ha dedicado a la docencia de la ceramica y la educacién artistica
durante mas de tres décadas.

Fue directora de CAREA (Centro Aragonés de recursos para las
ensefianzas artisticas) en el Centro de Profesorado Angel Sanz Briz de
Teruel durante el curso 2019-20.

Dirigi6 el IIT congreso de arte y emocion en educacion, "EnAmorArte”
centrado en la importancia de las creaciones artisticas para el desarrollo
intelectual y emocional de los alumnos.

Ha participado como ponente en la Universidad de Verano de Teruel.
Ha participado en el Proyecto de Innovacion PIET-12-1-079 Conversas
y Transitos. El saber del hacer arte y educacién, con la ponencia: La
Mirada Ingenua Experiencias plasticas en los Centros de Educacion
Especial. Facultad de Ciencias Sociales y Humanas- Teruel. Universidad
Zaragoza, 2013.

Ha comisariado la exposicion La mirada Ingenua de los Centros de
Educacion Especial Arboleda y Gloria Fuertes de Teruel. Sala de
exposiciones de BBAA de Teruel, 2013.

Ha colaborado con el grupo de investigacion Arte y Memoria, de la
Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel, editado por la
Fundacién universitaria Antonio Gargallo, 2017. Con el articulo
Caminantes del Regreso.

Ha participado en el XIV SIEMAI (Simposio internacional Educacion
Misica Artes Interculturales) — IX Encuentro de Primavera. 2016. Con
la ponencia el Arte como vehiculo de integracion. Estrellas en la Oscuridad.

Ha comisariado la exposicion colectiva itinerante £/ Maravilloso Vacio en
el Museo de Cedrillas, Museo de Albarracin, Castillo de Mora de
Rubielos y Museo de Teruel.

Ha participado en numerosas exposiciones individuales y colectivas

tanto a nivel nacional como internacional.
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Galardonada con el premio ARS en el XXV Certamen José Lapayese
2024.

Su itinerario artistico se caracteriza por contar historias personales e
intimas, en las que aparecen distintos elementos extraidos de los
recuerdos, evocaciones y transmisiones familiares. En una busqueda de
su identidad, reflexiona sobre la fragilidad del ser humano, el paso del
tiempo, la vida, la muerte y la memoria. Poniendo en evidencia las
similitudes entre situaciones sociales pasadas y presentes. Con un gran
vinculo emocional con la naturaleza, el paisaje y el territorio en el que
habita.

Toda su obra compone un gran album familiar que ha ido
evolucionando personal y artisticamente a la par que ella a lo largo del
tiempo, conformando un universo intimo y privado, donde emociones y

sentimientos vuelven a hacerse patentes a través de la obra.
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PUNTO FINAL

La Jornada se ha desarrollado en la Facultad de Ciencias
Sociales y Humanas de Teruel, de la Universidad de Zaragoza., el
15 de octubre de 2025. Hemos mantenido una conexién telematica
con el Instituto Politécnico de Coimbra (Portugal). También se ha
presentado la exposiciéon de cinco artistas turolenses, en la Sala de
Exposiciones de la Escuela de Arte de Teruel, que finalizara el 30
de octubre de 2025, con visitas guiadas a la misma. Como broche,
el concierto de piano y voz, en directo, ha logrado hilar toda una

costura de saberes y formas de hacer.

Esta actividad parte del proyecto Internas y sirvientas
(1940-1975) de la Sierra de Albarracin, premiado en 2024 por el
Gobierno de Aragén, dentro de la convocatoria Aragén Investiga.
La jornada ha sido financiada por la Fundacién Universitaria
‘“Antonio Gargallo” y Vicerrectorado de Cultura y Patrimonio de la
Universidad de Zaragoza. Participan integrantes del equipo de

investigacion y creacion ‘Desarraigos y Derivas’.

Esta publicacién recoge una presentacion del trabajo de
investigacion que se esta llevando a cabo en el marco del proyecto.
Se trata de una iniciativa multidisciplinar cuya metodologia pone
en didlogo a investigadores y creadores de diferentes ambitos. De
este modo, el equipo mantiene una dinamica de trabajo en la que
las relaciones intergeneracionales contribuyen a enriquecer el
enfoque y a potenciar la diversidad de perspectivas, algo que, como
coordinadora del proyecto, considero fundamental para alcanzar
una vision mas completa y plural del objeto de estudio.

Carmen Martinez Samper
Coordinadora del equipo Desarraigos y Derivas
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La jornada que da contenido a esta publicacién se ha desarrollado
en la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de Teruel, de la
Universidad de Zaragoza, el 15 de octubre de 2025, en colaboracién con
el Instituto Politécnico de Coimbra (Portugal).

La jornada ha contado con una ayuda para la realizaciéon de
actividades culturales, artisticas y cientifico-sociales en el Campus de
Teruel, concedida por la Fundacién Universitaria Antonio Gargallo y una
ayuda a la realizacién de actividades culturales y sociales de la comunidad
universitaria, concedida por el Vicerrectorado de Cultura y Patrimonio de
la Universidad de Zaragoza. En ella participan integrantes del equipo de
mvestigacion y creacion Desarraigos y Derivas.

Se present6 la exposicion de cinco artistas turolenses FEntretepidas.
Maneras de trenzar la historia en la Sala de Exposiciones de la Escuela de Arte
de Teruel, que permanecera abierta del 15 al 30 de octubre de 2025 e
incluird visitas guiadas. Como cierre, un concierto en directo de piano y
voz hila un rico entramado de saberes y formas de hacer.

Esta actividad forma parte del proyecto Internas y sirvientas
(1940-1975) de la Sierra de Albarracin, premiado en 2024 por el Gobierno de
Arago6n en la XIV convocatoria de Aragéon Investiga.

Esta publicacién recoge una presentacion del trabajo de
investigacion que se esta desarrollando en el marco del proyecto. Se trata
de una iniciativa multidisciplinar cuya metodologia pone en dialogo a
mvestigadores y creadores de distintos ambitos. De este modo, el equipo
mantiene una dinamica de trabajo en la que las relaciones
intergeneracionales enriquecen el enfoque y potencian la diversidad de
perspectivas, algo que, como coordinadora del proyecto, considero
fundamental para alcanzar una vision mas completa y plural del objeto de
estudio.
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