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como viWat op arydetd®csnmmoc a ede ell a Gir ma @
Peri o’diesim@a Universidad de Zaragoz:
pl ant - en y- que, cecumelli cur soas
dura. Su curr2culo est8§8 disefado p
en todos | os medios y sopeorritoedsi.s t&
tal o, un profesional capacitado
ensa, radio, televisi-n o medios
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i mor di al
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es |l a ¥Yni ca. El | a dfeo tscegorta fe2meb r ee |
afos, ya que Nic®phore Ni ®pce, s u
i magen per man ¢ ofidegsudeen e | pr.,fmer crmem
| eborcaddno un aconteci mi eywRoouihlils®@,; r i
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2Puede comdulptsar dd yén-epiez acede scinglri agdoo /dger d &
asignatura es 25349.
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graf2za desde sus protagoni stas, as
esta profesi - -n. Con un objetivo f
tancia de | a fotografz2a en el per.i
La magia de detener el t i eSwaploa zqaure,
), desde su adscripci-n como
todavz2a se potencia m8s adr ircedil s maoa
y de sus prelhciipgdbrs éIlt eecnentr ast e
y |l a ®tica profesional
Gracias a | oy rled 4t ¢ edsof cpusnte nltaad es ¢
mos | a historia de | a humanidad, ¢
rrar el presente y ahondar en el
di smo podemos conocer | a realidad
gos en papeldigi¢eml eer mhtoess fotoper
la opini-n p¥%blica pueda tener un
dad existe por definici-n en el f
conceptosdadeyv®taca, as2 como el
fica, gue ha existido desde | os o
dente desde | os nuevos retos com
deep.f alkoes reuwd | Wwaadkenoalvieeag alre sa ng or
Ci n desde | as malas praxi s.
ElI fotoperiodismo es una carrera |
gue, en ocasiones, conlleva riesgec
guerra son un extremo de | a fotogrt
estas profesionalee |l sacmalrod ae haa rbe
justicias m8s fl agrantes. Con el | «
ans2an | os cambios para que esas I
Todo ell o conforma un conjunto de
paros de unas c8maras de mader a, |
de pantalla digital o en D que n
conoci da, |l a de un tgeuasdoqueAqa erhu c
muchas nos gusta coleccionar y qu

-16



pl 8stico y cristal gue se usaron

dos. Con esta intenci-n emocional
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ograf2za de prensa ha sido cl
i do a ,mirpdrasimard aalgirdaad as a
S y mentores como Carl os Mon
conoci mientos. Gracias a el
estionesl|l igmmo avagme b&Bpr e8t el
tiente acad®mica y profesio
el poder document al de | a f
tiguwcumil , n has npaaerla plelrei goadri samc
al en |l a narraci-n del mu n d c

,  mi narraci-n, | a acompaf€fo
para ilustran estas p8ginas:c
ista Cngel de Castro y | os a

Uha spr @apaupeasrteac edtee enN @& &€ s me s mo , €

nt,eolpecsioommad c8maras de pegq

t
bi ®n podr 8n verse en estas ps8gi

Si-n por rescatar de mer cadc
gue | i mpiamos y dotesnmas dm8u
gue retrat,thasngaesiusedoer fDs
felices.

FIGURA ¢ 2. Autorretratos efectuados en clase de Fotoperiodismo.

Fuente: Fotografias de la autora
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CApeTULO

LA FOTOGRAFCA COMO HERRAMI EI
COMUNI CACI N, EXPRESICN Y CR

11 NTRODUCCI €N

La fotografza, desde sus 1inicios ¢
convertirse en una de | as for mas

presentes en | a sociedad contempol
hagamos una fotograf2a o cientos p
baj ar, para divertirnaménedid ocsa rd @i
ros, transmitir emociones y comuni
posicionado a |l a fotograf2a como
bito art2sticlo,pesriinood ?tsatmbc o®Rn Aegnu eel
esenci att egiteoqest puede compl ement ar
expresi-n como son | a documental ¢
En este amplio contexto de aplicac
herramienta de comunicaci - -n, expre

esaat monografza pretende serséuatprle-p:
senta como un recurso acad®mico pa
riodismo de | a Universidad de Zar s
prensi-n profunda de |l as m%W tipl e
actualidad y desdeqs@asdeoro?tpreaa dfeo.r n
aplicarse de cluad edguereciaas univers
hacia | a fotograf?2a, en otros gr a
como tercer prissonav,e nsteare slcorsi bien tpearr
dos y aficiodeda® omeamat efiprezxpt s
dar testimoni o ao(lCoasFrBirieepr® o,h gp).0s gr

Como se explica, este |ibro ha sic
t @wyi de I nvoewd ilbguascaa nabordar | a fot
l a i magen no solo desde un pdato
una perspectiva comunicativa Yy cCr e
cap2tulos que, de manera prbgsesi
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ceptos m8s b8sicos, hasta | a ex
f2a en diferentes contextos pr.
sol o una gu2Zza t®cni ca sparoa sqauper e
recurso integral gue explora | a
a trae®Rguade euwvi sual capaz de tr
ceptos con una profundidad que,

Q

Q

Las fotos pasan a actuar coOmo mens e
Antes |l a fotograf2a era una escrit
nicamos con fotos con tot al natur a
el estadio el texdlo daatpacismw ¢ealr al a
Ahora | as tograf2as tambi®n func

d
fo
pal abras hab
dad de guard
berta, p)

o}
adas que una vez alcal
r, pues ya hdfonctucmp-l i ¢

a de | as pridreciemarleedti afxardm!l *zZ acr
dag-gica, al estar disefado tant
S qQque no cuentan con experienci a
ctores y lectoras no solo aprend
complossilciname | ® de equi pos, sinc

-

gir8 emApmdr iani8;Mats izaall. ,FgMarca g |

lyi cCasero Rdepot!ime,|l a fotograf?2a
®yatcamente para comunicar un me
nal o activar |l a cr.eatividad en

elXtnvi ta a reflexionar sobre c¢c-m

rcepci-n del espectador, c¢c- mo el
i nterpretaci - n.|l &Poatr-ag realflaog, ceolmo
ede wutilizar todos estos el ement
mensaje. Este enfoque comunicat

mundo cada vez m8s saturado de
scernir iydocrwiasualongiegni fi cati vo

convenailddabiehi dad esenci al par a
isma | o convierte en un recurso
dores y cualqguier persona intere
a puede influir y reflejar | a sc

este camino se toma como refere
s Tecnolog?2?as de | a Relaci - n, I
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mi s noe,sEret r e he dliaospl at af or ma peri od
Periodismo de | a Universidad de Zz¢

En esta estrategia educativa, | a
cambio infbematdemenoempsenci al par
con esp?rittondocett bcdo desde | os me
l as nuevas f-rmulas revoluciona
Gasema et llad .er a( MaRl@& o y -Bsa-bel a
roso, ) opera en un mundo mec
omenta | a relaci-n como paradi g me
odas | as etapas vivenceiategratar a
ado en | as intedomeaqgupmét s/l guo gd ¢
entes educadores y pr ofnedseiro nlaalse sp
uliaridades individual es. Por el
cCios y proyectos propuestos est 8§n
dad, permityi eerdada dguentless experi men
estilos, t®cnicas y enfoques, pare
del vasto campo pdei bdi $mbogr af?2a \y

O 0O n s A

sCapacitaci-n en competencifttt p:ifg/ihtuwmd &
|l earning. eu/-e®mompe tde agoiatadiddense i on

Presentedganadod del concurso por | a
https:// www. youtubeGrmadowat die?v =V InldimmFKiod 6
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https://hub8.eco-learning.eu/course/capacitacion-en-competencias-digitales-para-las-tr/
https://hub8.eco-learning.eu/course/capacitacion-en-competencias-digitales-para-las-tr/
https://www.youtube.com/watch?v=rndmmFid6B4
https://www.youtube.com/watch?v=yyRst6RAGis
https://periodismo.unizar.es/

Una cr eantieendliadla como | a capaci dad
l es y de encontrar soluciones i nnc
porque en el 8§mbito universitario,
rar a | os estudiantes para wmoneARt
tante cambi o. Para &ell o, esta asi (
petencias transversales de | a Uni
en el Sell &(RBP ) UMAZARes democr §t
dad,; (UzZz ) Trabajo en equi po; (uUz

|l igencia emocional; (uz ) l nnovac
aprendi zaj €Eopermaaernéeé Ept bpenbodns:s
y t ®cni ca scke hlaa vimagdmdo al %l tim

amp |l jdfeiscdeet eexgttoe aportar una oportun
para personas ddee tcoudgersy uieebre readiaad.e s

Con este prop-sito se trabaja des
una v2a de aprendizaje flexible al

vidual , |l a bY“squeda de conoci mi ent
competencia transver(sUZl )de aPBeén scaom
riqueci miento de ideas, aportaci

l nnovaci -n y Creatividad (UZ ). To
de este |ibro dedicado a |l a organi
yect os p lloasnnt Seldidsoitseper i odi slmo iyma -®c
gebe este modo, esta obra no solo
mente corretcd mlgii, ®egsiitnao agupeensar, a
utilizar | a fotograf 2 g acamo nudd rmd
conoci mientos. Para ello | as fueni
t ext o i nhvaens tpiagadadro de | a publicaci
en Ma neusaclr idbee fpoatroag rlaaf 2Bai bl i ot ec
Popul ar 11l ustraedsa ye nofliac ises.ci Em sduwe
gulkconoci miento de 08 a afumtgaer, afe2na ¢
ment o, en Espafiaal, aersttea bdae; rhdadzueayiu deae

ocurr2a fuera de nuestras fronter.
procedi mientofom®s aavaneadermctoenr-n a

’Puede consultarse en
https://academico.unizar.es/ sites/ academi
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https://academico.unizar.es/sites/academico/files/archivos/ofiplan/Normativa/ct_unizar.pdf

tramos obras del mi Ssmo nombre c¢com

geon ( ) quien diwmsakadea I ave
mo d e,r nlaad eghuied iy ra nsepidrafee ha f aen !l i ar
todos lyesntpe2 deosdas | as cl ases de
La basveestsgalloarasteshleecireéde nombre
SuUs recur sos. El pri mero es Joan |
tista visual, cr2tico, comisario o
gal ardonBRdemiconNacti onaPremi 6oNagiIr @
de Enwe®yemi o Hassel blad. Se consi
tudi o amplio de Fatbgtaf?taf 2aoBasr

di mi ént @€$ ) pbeso de Judas( Flda)mg-af:
mara dealPlhaotdogr af 2 @ despUuU®s Lde Yy a
furia de | as Iim8genes.( Notags solra
se ver8n diferentes citas destacar

La fotograf2za no es un procedi mien

de pensar. Todos somos f ot fogtraa-f os
graf2za rebasa el 8mbito del arte vy
fiar c¢c-mo estamos. Es como un ter m:
peratura del mEmantcd.bact aal (Joan

Tambi ®n es de al todelvabDor Gocamt ol
d®mi c o, cr2ztico, analista y promot
trido conj untas 2d ecaenaozicasl s br e f o
de wedderpfesor GdsPtoavotBmavadont er
investigaci -n de | a iGagednr 8itei da vd
municaci -n Audiovisual y Publicide

Como otrassebhastebaldjlsatdopor i a de | a
fotogr8fica: del d a g Wdeer rTootdidp oGuas tla
( ) |l a cual snmorrse | wbn deo mml @tr @
c8maras, sino de su relacdEwmnaomnbt
digna de consuletnaly &3 tBed iMbitle maenriMiadr

8Cidteamt t ps: // fotogast€iont evoimialblioa@q/r fadti adr af
Recurso détgmpan /Jtoislciadadf ot os. com/
OPuede cormdulptsarrdd oemgasteiz.com/ bl og/
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https://fotogasteiz.com/blog/fotografos/joan-fontcuberta-vida-obra-biografia/
https://oscarenfotos.com/
https://fotogasteiz.com/blog/

Uni ver si dadAsdiemiZsamoa,g ozeaphagecbononsub
onaEl epri mero cer cuseded&%yF appoozra so te
adao,p8gi na?Chd eklcii ohrapndamé®marcas e
i stas disponen de un material exc
t al . ( : p.afirnma®i -hmceke Wealot
a quien el coleccionismo, c¢co0omo
es, fAes siempre una forma de apg
uno encuentra especial mente d
ta e, piremegmrecurador. Aunque
ni stas de i m8hbkega, tambhi @fj r a
tas de c8maras y todo | o concer

50O > QT ® S5 T »
- - T cCc 0o o

nw o nu ® S5 =

La fotografza como fen- meno en t
studiado y analizado de forma cor
mon ( ). ,Sep.parte de | os soportes
fotograf2za como | as obras de Lem;:
( Fonty8n del Junco et al . ( ,
como, Gernshei m, Newhal | y €eRolsanb
fotograf2za a |l a historia cultural,
nuevo meldisadiasnasa ya a | a b¥Wsqueda o
tografza (P®@zi ddethbiscea ha Fotapajad:e
di smmana&kll reporderke gm@&tf hBekiosbyr Br

D

( ,eManual de fotoperi odld sUrloi:sasetC
tell anos ( ) y el aAdnst corniit- oMaar 2
Amatl l er ( ) que, con sus estu
ofrece una visi-n amplia y actual|

sociedad contempor8neasetLbaquensaéde
vid Diaz ( Ma n)uwe | Pz i oamaes mol Gr §f i

ni ¢o ) de Bernardo Sabisky. Por
|l a asi®geatdesdaaca | a ediciPor dend&da
funci -n cr2tica de gluae fsoet osgurmeafn? aa | d

de art2cul os dse ideleismiitgaarci em Iga ek

Di sporithlpes :édnd foticoscoll ection.com/es
LEs de inter @4 typissi/ttaviwws d | e clkace om/ phot oc¢

BConsul tado en
https:// psfunizar10.unizar.es/ br 13/ egAsi g
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https://foticoscollection.com/es
https://www.flickr.com/photos/coleccionandocamaras
https://psfunizar10.unizar.es/br13/egAsignaturas.php?codigo=25349&Identificador=1712

junto con | a base te-rica de gran

( | a) Teor2a de | ade maiglecmhepser(i od?
como | ausdideu BetyEbhki Osqu(e )hanl ansut r i
referencias bibliogrgficas.

2LA | MAGEN COMO VALOR PATRI MONI A
FOTOGRAFCA COMO RESGUARDO DOCUME

La ®cni ca dei dfai nimaag,enya@sque | os h
|l a exigenci a, |l a curiosidad, de e
moment o de comunicarnos. Ddeddeel

aqguell os en | os que se tienen regil
por representar y manifestar Vi sue
el l o, un mensaje o0 ,i mpf.oesnaicma nqgu &Vr
meras creaciones de registro pict
fhace wunos . afosly demsagrol .l
agri oulHWHablaamos de | as pinturas ru
con sefal esc-ddemgbusmeo, ddedl fax, de |
ricaturas callejeras o | os emojis.
De esta enumeraci-n no secuenci al

indicar que | a facultad de captur .
recorrido: decenas de inventos, in
para que, actual mendareegz ctao mamra uanac i
m8s com¥n. Adem§s, hay que resalt

graf2za pas:- por un ,baanapseserogosddc¢
gue es hoy en d?2a. Preci samente es
|l a f ot ogernafetla uennitvrear so de | os muse
rior, en el mercado del arte y en

. P ) -

De forma previa y durante una &ext
fotograf2za no ff ueAlc aom simbe rta ceanpmg mc

mundo de | a cultura y de |l os Iliter
de considerarse como una exposici
|l a realidad, otras sociedades pref
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Todos | os cambios necesitan tiempoc

s ol
e

S

® ®d O

r

a

n
S

e

®mo ——0o 5 —

gen
a |
gue
pos
par
de

o

|l a t®cni ca, sino | as miradas

van a desarroll ar. Al i gual qu

S

uestra efhmatphpeeos, en |l os sigl
maginar un retrato que no fuera g
antdmiati do, tambi ®nd ewne pkdAadc@it ameDo
oncepci - -n ®sficlag tfuotatbgrEdfl IMmaasdo a |

acobwpradirat. e il argo ti empo | a fot

rsonas que tem2an que | a c8mar a
vaba al g¥%n embrujo malignoo (F

€eso0s inicios y ya con un uso

mundo para capturar desde el a

g
t

a
I

e

[

e
e
a

r
t
t

el ar un momgeetovaefehmdero desgeree
a patrimoni al y creativo. No ¢
afirman que Al a fotograf?2za ca
s sobre el mundo y | a i magen
as r eegxi-otniecsasinyggsr emotaso (p.

se avanzaba -\eenr &P e(fp)l bafilyasaisr
S nos rodean. Somos personas,
Zza cada d2za, desde quea CTaOES MO S
i m8genes. El cerebro humano pi
mas de segundo, wuna rapidez (gl
ncontrar conceptos. No en vanc
s al d?2 a, S 0 b roere sztainnduol al dao sc, a net:
calidad y a )l.o BEMniecsoe (akEhidntou,d
emos entender | 0 que vemos Yy (
ergar | a imagen como patri mon
icipaci - -n dht MO@E&€nior matt uoal
ag*dBRId@ el c apa? tiunaog etni tcuol maod op &

( Gas\erma,a .

“Mo oc
| ag i c/

formpsideeRumd ngceuicaud&mealk patnroi mon i
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https://hub8.eco-learning.eu/course/patrimonio-cultural-en-el-entorno-de-las-tric/
https://hub8.eco-learning.eu/course/patrimonio-cultural-en-el-entorno-de-las-tric/

En este contenido, se parte de | a

se refiere al conjunto dvewalgi sd¢ ulo
tural, hist-rico y art2stico vy, p
como sociedad. Es por ello, y ent
ciar, sal vaguardar y proteggéem | oS
Unesco procl am-: el de octubre
Audi oP#Auwdilovi stEhHeei sage car act e
como ®ao netsitne texto citado, el patr

mentos y eventos significativos de

Sus registros nos permiten conoce,;

tradiciones, |l os acontecimientos |
otros aspectos relevantes de wuna ¢
patri moni al de | aacmdgenpamndi dac el
®poca detanomisreaga.osCgue en este t
tiguas, por ejemplo, nos ofrecen wu
permiti ®&ndonos conocer c-mo era | e

menta secumol eraba) as ciudades.

vierten en testigos visuales de |
comprender nuedunmot patsiadoni ¢ i &@wntd®n
dadd Gastema,a.Como ejempl o, en el c
Centro BufYu¥Ha deorCsad aniddao recuper a
graf2zas tomadas a principios del :
l ecci -n de Leonardo BuftelEs edn pmau

modelaocd a arg¢ir | a siguiente idea:
ti sensaor@aaeav®s de | as i m8genes vy
transmitir emociones, capturar | a

dos y ofrecer una experiencia Cco0mMmg

BPara m8s hitrnfpesr hmd oviwwn unes ehe.rdrtg/ges/ day s/ e
Conshittms: // x. com/search?g=%23audi ovisua
"Puede comgulptsar/ ddueamnel cal anda. com/

B8Noticia que incluye esta afirmaci - -n
https://www. el periodicodeercatipaeargaec oeng c ul t u
i nf Amwdds/a67777. ht ml

27


https://www.unesco.org/es/days/audiovisual-heritage
https://x.com/search?q=%23audiovisualheritage&src=typd
https://bunuelcalanda.com/
https://www.elperiodicodearagon.com/cultura/2010/01/23/calanda-recupera-imagenes-infancia-luis-47767777.html
https://www.elperiodicodearagon.com/cultura/2010/01/23/calanda-recupera-imagenes-infancia-luis-47767777.html

Por el contrari o, como desventaja,
cial mente vul negr adl e sarol d & mbpimb e €

cia tecnol - -gica. El papel de | as
antiguos pueden descomponerse o0 d:¢
cilidad; adem8s del hecho de que
guedan obsol et adada fhorsmarcant iPou
cruci al realizar esfuerzos de pre
grafzas antiguas para garantizar
generaciones.
La digit gloitzanccii-ardohd as posibilidad
gi stro, catalogaci-n, an8lisis y s
ventajas se detiene |l a incuestional
recer, comprometi eadpante desanuast
col ecti vwaer(aGasc:- n
Se impone as? | a necesidad de dig
sociales que se sirven de | a i mage
ni zaciones gubernamentales, cul tur
preservaci-n patridroniaalf oteomgrmadeé at
De ese abanico infinito de agrupa
cuentamfceml tades para poder |1l eg
cCi-n existente, nos detenemos en ¢
dad de Zaragoza. Los cuales dej an
i mportancia de archivar ¢éaf éomagonmn
i ne, es | a consuld al adedi wmdad idveo 4

Ayuntamiento de Zaragoza ha recogi
gr8fico de as., desfdet ogrydf aEdstsa galln
caso es |l a Asociaci - -n Afctuggzayse ro bf et
vos prismel pakésdi o y | a difusi - -n
Zaragoza Yy SU provincia.

Bhttps:// www. zar ago za-ve s/tsuead ee/sp cerxtpaols/i wcs ioa
fotografico

2perfhttes: K/ xycam/ gpnttpasgéodawww. fundaci oni
hacemecsu/lmausr 4 /od mtgeaayaagroa an o /
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https://www.zaragoza.es/sede/portal/usic/exposiciones-virtuales/exposiciones/archivo-fotografico
https://www.zaragoza.es/sede/portal/usic/exposiciones-virtuales/exposiciones/archivo-fotografico
https://x.com/anteayerz
https://www.fundacionibercaja.es/que-hacemos/mas-cultura/anteayer-fotografico-zaragozano/
https://www.fundacionibercaja.es/que-hacemos/mas-cultura/anteayer-fotografico-zaragozano/

FIGURA Zrupo de nifios en la margen izqdedrBéo Ebren Zaragoza900

Fuente: Cedida paociacion Anteayer Fotografico Zaragozhive MoleMoya

Contamos con el apoyendd aealoec c i
enomi nado como ~ (auleesctcoi ognuies ncoe dSeonc
os para su catalogaci-n, estudio,
aci-n alguna, para un uneesjtorro yp arsaay
as?2 | o explic:- PslGaprzad iod é/ndame Ma B i
erel cap? tAdlean8s, se han compartido
cultural es, en diferentes sesiones
graf2a, al mwindioo rders cowm opa tdroi.

+ < O

Otras iniciativas que se han conoc
de i m§geneGhaplEiGhast eerecur so pode

. i m§genes, muwuclpag tde dalel & pd
l es o negativos de |l os estudios CtF
bl em8ticas que est8nhidiespoaishl asun
nuestro | ibro esta entidad ha teni
ci-n en el si gui endteen tegprr®@s afen: Ot r

2IPuede comgudlptsar/ d@hen o. charliechaplin. con
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https://photo.charliechaplin.com/

The I nternational (CeEPthdrpsof / Phoi
tura.gob.es/ documentacion/fotote

}

Los regiTsmeyd sdiles siete mill ones
https:// www. nyhi-starrcyhioweg/ | i br ar
Gudaventario de fondos fotogr 8fi
https:// www. bne. es/ es/ publicacio
Para tratar este punto defi gmaafory
se realiza | a siguiente pregunta e
texto: aqu® representa esta I mager
FIGURAA ol | era de una mujer roman2 (gitan
iamm EEEEEm=zs LH

Fuente: US Holocaust Memorial M&seum

2Dj sporithlpes :édencycl opedi a. ugyhpmssoynang/ cont
skirt
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https://ipce.cultura.gob.es/documentacion/fototeca.html
https://ipce.cultura.gob.es/documentacion/fototeca.html
https://www.nyhistory.org/library/time-inc-archive
https://www.bne.es/es/publicaciones/150_anos_fotografia_bn
https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/artifact/romani-gypsy-womans-skirt
https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/artifact/romani-gypsy-womans-skirt

Se deja un tiempo de sil end®icd oy ese

Pri mee odJesmonta | a presunci -bm-de q
turra. Hay que entender que esta i
cul acue npuede generarse ante | a tr
batluarya que se asemeja Rorstastves
recepcroeers que es una i magen fes
percegdciasn.esta conexi-n soci al S
emoci saaltrlaaafadleda de una v2z2cti mi
descripci-n es | a siguiente:
Esta pollera de tafetg8n y algod:-n e
mujreomégttana) que naci-+- en Frankfu
Al emania antes de | a guerra. Fue d
en | os campos de Auschwitz, -Ravens
Bel sen. Mu rB el seenn Beenr goeanr z 0 des ,
de |l a |iberaci-n del campo. Su mar
rieron en | os campos.
Con ella se promuepwee tlia eraefi lad dip-cr
daan mydeosu banco de i m8genes par
antBoeftor del naci s mo. El Museo C
de | os Es®Tiadopi Uamialosi udadanos y |
a enfrentar el odi o, prevenir el
man a . Por tanto, se trabaja | a id:¢

se puede extr aerquuen,a ahdiesm8osr,i at ecnogmap
hist-rica de relevanci a.

El documento fotogr8fico es un re
hist-rica. Solo | as fotograf?2as se
mostrar | os contenidos como fr agme
timonio visible, secbseha dep machc
ci-n para situar y entender el me
mos Yy queremos conservarlo, esto

mo n’t.®Par acekehban con una®encicloped

Z2Puede cormdulptsar/ devwevn us hmm. or g/ es

2https:// cartografiapatrimoniocultural.un
Shttps://encyclopedia.ushmm. org/ es
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https://www.ushmm.org/es
https://encyclopedia.ushmm.org/es

La i magen, tanto en forma de foto
representaciones vVvisualfers,v @luerd ep &
moni al significant @ dtexfsa |l diafVenr espatsecs

, p) . Por su capacidad de docum
fuente de informaci-n invaluable p
p*¥%blico en gener al para el cual S |
propi as i m§genes s e consirdvearnany p
transmiten | memdreinai dadegtilvaa de
reg.Lash ,quaesi mi smer ppedenadas.por s
Ta | es el caso de | dsagswu@wdrecsiuoast
trabajo y captaci-n de momesofmos Yy
en ms$ 3 mas, par tgatyr icaoumdpiiuamvtios udael |
As 2 | |l as propias im8genes cul tura
ya que preservan y transmiten | a
un grdiggaaoregi -n sobre | as que pu
val cRreéspet ar el patri moniresget has.|
derechos de autor, promover | a dic¢
tabl ecer pol2ticas de protecci-n
ciones presentpes y fHutur as
Con |l a |l egada del mundo digital,
de que todas |l as fotos no pueden
i mportante entender, c a mba afro tdep ep-
riodista. Y ese cambio se ejecuta
ese hobby, hasta conseguir que cacf
parlaoys pa®tagoni stas de esas i m8gen
cuente | a fotografza sea trascende
es ponermnnda piel del receptor y f
tas para entender:amaj® meeals ag ret é afbo
comunicar el o la fot-grafa? acC: mc
Ver m8s all 8§ para conseguir un o] ¢
prever | a foto cuando es buena, p
apuntar y ver tras elu@obpst avodee a
all 8. Porque, desde |l as miradas cc
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qgue se
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mo registro vy
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siglo
r e p/ridaat ¢ igresaf ad sir miatl a
i m8genes
ejempl o
en
nuestros aalaorcroms
personas.

t2pica

coboandeacionexi - n.
i nfegl@mYuelada , (

magen
docunemdraila,e

digitalizaci -n
usos

magen
s & umaraanetngrait zre n & er o

buscar m8§s
tabl e, | a

debemos
ma | nevi

Xl X, |l a fotograf?
de
muy

huestros

manera obj
| I amati v
Viajes.
| vao I nvi esrmoas

fotograf?2a

de |l a Torre Eiffe

denomi nad®Sobormo eid Twr,
nuestros
cos

compamt & mi- e n
y forja un debat
0S. El ejempl o ms§
|l l egan a realizar
ntPest oar
) se de:
parte d:
theisstti-r
soporte d

como

) como

Pambii@®@rone Dtsqg cal tt @r
n de | a i

magen fAir
obtenci - n, al macer
i mpl i ca
, formas de gest
0OS procesos y mon
digital Emer
vari al

enhetpsi Uviemee. edhe®53334732


https://vimeo.com/253334732

cas que adqui ere eifiLasvigmtouadl igz & ail -
zaci - n, | a isntmaurl & catniévaiddaahdt, e ritae x t u a
otras numerdosas variabl es

Por mpdPeofal ba y Gasc:-n ( , p .

i m§8géensesde pgprramnicma en | a actualid
tan tanto al 8mbito cultuwralLacpmb-
mer a es tqaue Zlaac idimomer miet pa ecsememt
y conservar |l as i m8genesmerset drmamdet
cilita enormemente su acceso y dif
ser compartidas y consultadas en |
mite quen¥Ymemayde personas tengan
tarl as y Esstasgdiyaroltasa.s numer osas \

gui ente punto donde | o digital tr
ci-n artificial de una cul tura di ¢
t esfralltaa de |roess petrcee cahrmotse de aut or )
tanto, se chanparteesadei sleaexi st enc
gr8fica relata y describe visual me
gares, convirti®ndose en | a memor.i
Las i m8genes circulan, sentimos qu
y percibimos el vac2o0 de |l a incert
sent i mi¥me mtoose xgpr esados. Una vez sun
Il a hipercontaminaci -n de i m8genes,
nen y tendr8n en nogpatros? (M¥ner a
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3LA FOTOGRAFCA Y LA REVOLUCICN A
DEEPFAKBESI NFORMACI CN

FIGURA. Charlot y el mecaracbela maquina

Fuente: Modern Times Copyright © Roy Export SAS

La revoluci-n artificial en | a que
y cambi os, a Reav oy ancdwusntComalknt 4 ai de
ut il ifzaadnen!| a Pieempaud amoder phosie Ch
ChapSiimve egtaa ai mdgesn rar, desde el
como | os retos actuales a | os que
con otrasAswowguedadesierto que tod
nuevas dudas y preguntas, tal y cc
En un momento donde nos sorprendenr
l o m8s interesante esparaa caappraecn ddearc
des conjuntos de dat os, identi fice
mar deci sionelsa ploAr ismp |l micsamaisl.a i mi
guinas de | os sistemas cognitivos

probl emaso (B8&8amretllalseue hiueana)n.o n
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m8 quoi,napr odendaomamaeni 6 n no rohe c § noircnaa
(Wei zenbaem Lacrmpz).

Por el mo ment o, son | apr o mpaess eqsu eh |
deciden qu® queremos ver. Es decir
pedi mosGRu Cbhatas herramientas que
i magen | o queprousemtermosagespgcer | os

|l as diferentes plataformas que se
datos que act¥Wan como base docume
fruto de | a intel ispdlmraei qau gg-EMgeuUw aadha v
y Gr &PRd2ex , (errmmtr dat,avi dbhdn una p

de | a referencialidad y trazabilid
|l o gque ponen el foco problem8tico
tuwelsu i mpacto en | as industrias ¢
Pese a ell o, determinan una apues:

riencias ,cpenpfac typa@esesent i mi ento d
daBara Baumawn ¢ u finRordnei rnrigf widedafIr ent e
a un sujeto determinado por | os <ca
en constante cambi o, l@on nite |l ageini
As 2 | sobre |l os riesgos de |l a | A s
gue va a ser m8s complicado difere
fal sa. Un hecho que tiene su mayor
la intimidad de laas qmuer susmansd.o DRlee rt
i mMm8genes de p deespofr@akss se-enya Mlel o d e z
Mal av®se incyurre en el posi bl e da
con especi al gi-veaneis-n a | os m8s

En esta er af ake pbeswsgfratapec2 fi ca al t
digital fraudul enta de documentos
recl amar el compromiso con | a verd
vaci -n de un espacio para (Radrf2zi-cci
gudzrr 8ndi p, ) .
As?2, en cuanto a | A se deben de te
y |l egales, como, por ejempl o:

Delito de. falsificaci - -n
Del it os Zhendadi Dnez wtdabkcyr.i mi na)ci
Delitos contra l.a propiedad inte
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No podemos obviar queslde procd&d ¢ii -
desli KIXve ha di s parsamao tgphaomileass aa It @S
m8s sswonconfl uencia con | a | A, por
vigilancia y recurrir fmlotorciasn fmd
mejor di’th&e Webesn revisar | os pr
el fin de obtener |l a m8xima inforr

As2 s |l a i magen est8 generada pol
l os cr®di tos pe oiprpd lau sc® naofcaedi rl aelor ¢
y desvelar posibles sesgos algori:
pos ( &ega-.ret al ). Para aterrizar
esta nueva tecnolog?2a, se escoge
gue es conyclealdaugyoamdre se | p¥%blico
semuy poHealtaratwe bdeguengper mite | a c
yectos e i mg§gMagbc EBsaréii€prrva que,
sus t®rminos de producci - n, en su
ni acepta responsabilidades, as? |

Descargo de (Y e€fponmeashilltiadilad de | os
genera mediante inteligencia artif.]
si-n del resultado y no represent a
of rece garant2a alguna en cuanto a
dadlel Resultado y no acepta ninguna
qui er manera de su uso del resul t acd
contenga. Le recomendamos que obte
independiente antes dej ocacdawmtre rsiedyd/
resultado o confiar en |l a precisi: 1

Al mi smo tiempo, desdidstsedaes soe
ble de cualquier texto qgque escrib
car gue, en Al , as?2 como adeclonmoa tiens§i

genes 0y fertesos materiales cumpl 8
bFeantes de wutilizarla o compartir

2Entrevista a Patricia Gasc-n sobre | as f
Montes del Castellar H4B0BABtpes/ HdeuBertglk

2Puede cormgulptsar devwevn cany anagemlkeass _es/ gene
PYFuente de éidttsi:df aviwwa cmrmothe ctos// pol i ci es
YPuede comgulptsar d evwevn c anv-a speolm/ @/l i ci es/ ¢
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https://www.canva.com/policies/acceptable-use-policy/
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Por tant e, noee predblalteem8ti ca en el p

S i usar o no |l a I A, lésdipgerladastaci
responsabilidad y de | as garant?2 a:
est8 transmitiendo, ya que, gener
baci -n ®tica. De tal forma que ent
indi vcadpataull ot ener en nluastdeasc ualnt
usuaAbhaoresponsabilidad en i m8genes
ti,cocesmande | a | A marca una progre

FIGURAY 7. Interfaces de Grpkin resultado bésqueda

Habla con Grok, nuestro asistente de 1A
Puede responder tus preguntas, hacer blisquedas en Xy generar imagenes

Dibdjame Cuéntame las Ultimas noticias Responde una pregunta

Grok

@ [Pregunta cualquier cosa -3

-39



ﬁ Crea una fotografia de la actualidad de hoy 2

Imagen

Fuentehttps://x.com/i/grok 21/12/2024

En una investigaci -n sobre-Velr al i de

b y) se hdad anaekpkasi -n que ha s
el ectoral estadounidense de .
en reiteradas ocasiones, I m8genes
inteligencia artificial sin anunc
minet a, | o que deriowon elnosnusdarit®s
mas comoeXpmge@Ewen nuevas Ccreaciones

Por ejempl o, esta red socif atosdgede
perfil tomadas de bancos de i m8gen
grafzas de perfil copiadas o roba
con el prop-sito de d&dmaafYfastaiaftch s
permite en | asisol®ntsas sdie ppampodi &
s8tira o el int edtlc aDebitoo ddoes immof door sm.

SlIPuede cormgulptsar 9 é esaampmoxl.iccoine/ se/sa wtuhl eenst i ci t
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https://x.com/i/grok%2021/12/2024
https://help.x.com/es/rules-and-policies/authenticity

de esos contenidos infringen | a nc

pone d%s uGrporkopi a herramienta de 1A
La herramienta est8 disponible y s
vez m8s veros2miles. No obstant e,
preguntar a Grok por |l a faceta f
generalidades qgque no s aleemnddssi gdigsac i
y despu®s en texto.

aQu® posibilidades tienes como he
fotoperiodi smo? Ante esta psiegunt
gui entes capaci dadempo soboepluaseaqu
|l a calidad y wveracidad del trabaj
facilitar el proceso de investigac

fotogor 8fico

Talomocconti n¥a:

Puedo analizar i m8genes subi das
Yatil para verificar | a autentici
detall es importantes en una i mag
dos.

Tengo acceso en tiempo real a | ¢
permite buscar informaci-n actua
personas relevantes que podr 2an
madas por un fotoperiodista.
Puedo proporcionar informaci-n vy
o hist-ricos, l o cual es cruci al
rrativa visual debe compl ement ar
Aungque no puedo generar gr8fico
puedo generar I m8genes que podr?
conceptos que te gustar2a explor
Si es necesario, puedo obtener a
X, como nombre de wusuario, wubica
puede ser Yt i l para investigacic

i m8genes.

2Dji sporithlpes :éd x. ai /
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https://x.ai/

Ayudo en |l a verificaci-n de hecl
fuentes y no simplemente aceptar
esenci al en el periodi smo para e
sean visual mente i mpactamreices assi

Puedo traducir y entender m%l tiop
para fotoperiodistas que trabaja

Tras estos resultados, desde | a pe
en el uso de la | A gareeMNaetwi Wobhr&x @
para asentar el debate generado:

Nuestro talentdhRYIilmelsgmej baceec
del mundo para personas curiosas
ayudar con partes de nuestro pro
ser administrado por periodistas

Vemos | a tecnolog?2a no como una

herramienta poderosa que, como m
teriores, puede usarse al serviec
Deber2amos ftaswtcd radserso as ¢ osre- nu
bajo vy, si hacemos un uso sustan
nerativa, explicar c¢c-mo mitigamo
inexactitud, con | a supervisi-n

El aprendi zaje autom8tico ya nos
gue de otro modo no podr2amos <coO
potenci al de reforzar a¥n m8s nu

Tras estas |lipd.bdlsac scer eppicde na de una
Canva o herrami eft alsa coanop rl ensaa i chee .
viene csenpdouna un | ogo para | a as
de punmo mptmi@lGSe nera un di bujo signific
toperiodi smo con alumnos y al umna s
geon sino que se dedican a reali zat

BPuede comgdulptsar 9 evwevn ny tfcaors igreagnepea e s s eprir
a%e2 %80 %adi-eRdo®r@&S®dr o m/

Herramientht dpspbhwwWwei magi ne. art/ dashbo
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https://www.nytco.com/press/principles-for-using-generative-a%e2%80%a4i%e2%80%a4-in-the-timess-newsrom/
https://www.nytco.com/press/principles-for-using-generative-a%e2%80%a4i%e2%80%a4-in-the-timess-newsrom/
https://www.imagine.art/dashboard/image

compaferos/as. Con | o que se refue
gen el ragttawade creaci-n y difusi -n
i mportancia de -Yesaae#at.afes (Gasc:-

Lo sorprendente del moment o que Vi
la virtualidad, al intento de |1l ev
por la red (é) a narrar con i m8§gerl
exploradores inmer si votsentues uwarrii wer s
nos est§ aredsnoterndsanmiosmos, cambi ano
nociones de cuerpo, tiempa, pcomuni

FIGURA. Logotipo de Fotoperiodidmipar

Fuente: Canva IA

43



-4 4



CAPeTULO

LA REALI DAD SONCCMWMERBAEMNES.EDI CI

Te culed ga@marcai eclolnboe @eaPzas | os zap
est 8, un accesorio del clar g&mauae
fotogr8fica es un ligsntramenmo wgerr
c8mara fotografz2za (Dorothea Lange)

1aQUE ES LA FOTOGRAFCA? ORI GEN Y

De forma etimol - -gica, |l a pal abr a
gri Phosrd9de traduge Gpamphbeégaude) s e

interpreta Deomoodadi bques podr 2an tr
l'iteral mente como escribir/ dibujar

Esna t®cnica que forma parte del a
i m8gepresiuruabllezsando como medi o pr
gue no puede eksStsd igl dmeritod odya avf i2d

Sin |luz, como se desentr a€fakhsa? es
este primer el emento entra al cue.l
del objetivo, con el fin de ser p
f2sicos o digitales. Ni ng¥%n campo

su origen aQu® esmdrao sfoxQ olgieteef ?sa ?
gudune ph?2oBemgovapkhyCem | eer una f ot
(Sal kel)dWwhat Phot@&@¢gk,apbkby )|, sas?2 como
exposilcaovinetsent an responder a est a

E I t ®fromiondoruaef ua i | i zado, por pri me.
Her schel escribi- en al astr
Henry Fox Talbot, qgui en, como Vve
propios del desar®r olElno ed@ Icar fat
propuso lhot ®gcmanppbyuna f or ma de
proceso de creaci-n de i m8genes m

una superficie sensible.

Puede comgulptsar/ 9d¢ osreal varezfodtoggradfiiaa. c ¢
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https://josealvarezfotografia.com/etimologia-de-la-fotografia/

Seg¥%n Gust,avelolml a(, luz tiene un cc
curidma c8mara tiene que permitir
| uz c,odrer elca af orrmabrce®ruerat aupmer fic

Gracias a |l a luz, el cerebro puede
|l os ojos y crear una compleja rep
del mundo. La luz hace que |l os col
humano y |l a fotadptefaatravi®acdepet
son precosocsi mne®est @es t ®cnicos y un
La cual se plasma desde | as <c¢8ma
el emento propio o forman parte de
smart pkheines s mo, |l os formatos de

comunes sonyRAW.JFRG,n GInfbargo, <con
introducido otros formatos como P
capaci dades ddeexc xloimpadksdenl|l § | mage
inter®s para todo | o que es i mag
pl atafor ma<£nelmal llcaomepar e nsiid-and yd el ac aw
sothot al me neg e dhea bhatfodedle ts@rimiadna dad.

2EL ABC DE LA FOTOGRAFCA: CONCEP
FOTOGRCFI COS TECNICOS Y ESTETI CO

En el |l i stado de conceptos esenci
gul o de exposici-n, Qque se ajusta
raci-n wdeetlerlndOa | a cantidad de |
Al mi s ma cttlil@mnpompasges c |l gunga ec - mo s e

tribuyen | os el Pmensospaeateh &mpee
t ®t i co se atieendeoedeaaadlndd ruiye
se percibe una foto,seg¥anlda iammem
fot  -lg&Esadbs c?2rculos tienen m8s o0 me
se rigen por una serie de caracter
fot oga adds sheafcent i vaso(Pedtal dbat yv &=
Ver a,, p)Para ello,prseci epladttanclaasa
de | as (ipm8 g e ne)s:

Claridad. Una buena i magen debe
talles y evitando distorsiones (
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Color. EI wuso de color en una i m
gue | os col ores pueden transmit.
del espectador. Es esenciaS3o-el eg
bre ell o existen m¥%l tiples grafi
r2a deAsicnoilsomo., el bl anco y negr
marca | a i magen.

Compos
dabl e
a

mo n 2

ici-n. Es el oggdenddbaetser
y efectiva. Una buena comp
y una disposici-n cuidados

Con
0OSC

trast Es | a diferencia que
u
agre
0
t

e
as de wuna i magen, puede r e
d

ar i mensi-n y profundidad

Enf
des

ue. Asegura que | os detall e
guen cobrect amemwmt @enf ocado.

Per s
en u
trid

ectiva. Se wutiliza para rep
a I magen. Su uso adecuado p
i mensional y hacer que | a im

5 © DO «Q T =

Todo ell o unidala obanigrealtidadadn
sujetos, 8ngul os y enfoques puede
memor able y significativa. Una i n
respuesta emocional y |l ograr -una ¢c
Barroso, r ef epcaroas lvagsruaal es | mpe
mensajes®poderosos

2. PARTES DE LA CCMARA Y POSIBILIDADES TE£CNI

Los cuerpos de | a c8mara son, C 0Om
oscur a, todos tenemos ganutnrgathegiaa o s
en | as | entes de nuestros m- Wiolres

el benerahmesatea c8masbeeamasponde a

¥Recuswoboe el valor de | a i magen
https://www. youtube. com/ watch?v=UKLI VVFgt
https:// educar enc-ygemuoncicoanceso/n. com/ i magene s
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https://www.youtube.com/watch?v=UKLIVVFgH3I&t=58s
https://educarencomunicacion.com/imagenes-y-emociones/

FIGURA %eccidn transversal de una camara réflex y su objetivo.

Fuente: Wikimedia Commons AntiSkafm

1. El ementos fronbakéesvoefrobjati
2.El ementos intermedios del

3.Di afragma

4 . Obturador. Est8 situado justo
silylest8 formado general ment e
apertura y otnruae vdeen ceine rlrae ng useme
5.Pel 2cula fotogrsg8fica.(s-1o
6.Sujeci-n de correa

7.Di spar ador

8. Mando de velocidades, selector
9.Pantall a superior de control
10Visor .trasero

11Zap atfa adsehl

12Ani Il 1l o de enfoque
13Pentaprismal/ pentaespejo
l14dEspeja r ®f 1 ex

3’Di sporithlpes:dd commons. wi ki medi a. or g/ wi ki /
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Reflex_camera_(description).svg

De todos ellos, sol o nos ddoentdeen esneo
visualizan | as im8genes para real
mar c o, -ptico de | as c8maras r ®f |
mara r®fl ex viene del hecho de que
qgue refleja (r @f ldeex )| a ae slcuezn ap ryo clee
vi sor o odfootdadga.af o

As 2 | l a i magen captada por el obj
forma sobre una pantalla mat &raque
cias a esterscsteemaesreor de par al
es exactamente | a misma que apare
tenemos | as mEémadakedEd¥kds i n est e
| Bupzuede | |l egar dcenSenrina . diBnpeocntean a
de un cuerpo mM8s cAmMpepan@tsqg wtmdnasar
de AF h2brido de contraste y det et
pregpeaeen gran cantidad de punt o:
con | as r ®bdle xmids ngaetsddeked,.i thad o, p
contrar | a pantalla posterior. Si
para previsualizar | a futura toma
metros de toma y otros valores de
sirveepardl rado final de | a fotogr
mos con el sensor que es el encar
analiza y | e otorga unos valores e
mi croprocesador convierdes eaan | &8sy
morias que pueden ser internas o
SD con una amplia variedad de for
Es i mportante decantarse por un mo
y que seseaparB8ppddemabade r 8fagas.
8M8s i nfhdrnmaci// mue ceasmecaaareawidilt coml qse &/
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https://quecamaraevil.com/que-es-una-camara-evil-mirrorless/

2.110bj etivos alLa parte m8s i mporta

Pese a que en sus or2genes el orif

de
t e
co

Cc
I

Con

fi
s e

g9

i ma

= ® uw O S o

w S5 7T SO N S Q9 —h =

un graniddseamaoblkelk oal es segsrpaenci al
nol og2a ni especiales presentac
ocaci-n de una |l ente se mejor al
nespeci al menci -n al t®r mino de
uras, | 2Aquels|/d® sqddedfsian iosi.-,n f ot
corresgdodmde daadndelladet all e en
g n2tida se,tvaentdoe efnorerha ecnlfaorgau e

.1 eA ese componente del objetivo

abre paso a |l a | bhaodeglaf®acey
ula |Ia cantidad de |l uz, ya que
mi nan el precio de | os objetivec

, en el acto de realizar wuna f
breve instante, pasando pri mer
emos i ncorporar a nuestra c8mar
tes situadas unametnross cotnrpd e j de
rementa su coste. Adem§s, tenel
ario adquirir objetiPasae€pett
sso,n (.), fes muy i mportante di
S i | a ceo npiofsercantne sexdigst anci as

de | as partes del objetivo gt
gue. Lo habit uend neasdbdan8ari ces e
te un mopatuonrgp odeee mansf oeqrufeocar de

decidir con nuestra acci- -n (¢
a eAsfxsoec apdleediegi r | a atenci-n d
2a hacia ese punto, como se Ve
o, es i mportante conocer que |

§rcqaunpause dvean desdeyqgluee cUaaiff
en funci-n déosgquegngusit @ del aa
t anesiea afnmopcl&la en el siguiente e

¥Para m8s hitnfpermd ciapn ur-etiloe aigrad i adm/ es/r
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https://capturetheatlas.com/es/nitidez-en-fotografia/

Gran angul ar ( a mm) , con u

yor a |l a visi-n del o0ojo humano,
Con su wusloprsef mmpildaspdemc ampoelV e
nar al sujeto con el medio. Es pi
dad, parece m8s grande y exagera
' i zan para reportajesedche siantasr ipc
tener m8s punto de vista de | a e
Nor mal es, con 8ngul o de8ngud,o sdoer
visi-n similar al ojo humano. Gr
mm aportan una I magen neutra qu
pectiva .dNguréeshltadael pamboeas e a
una relaci-n nor mal entre | os di
una funci-n versg8til para retrat
Tel eobjetivos, con un 8ngul o inf
retrato al ai sl ar al sujeto del
campo. Sobre todo, se caracteri z
original, al hacer graseeutl ds z:c
para natural eza, dypoe tsulbydirwitd el
Di stancia focal: , . mm. T
Di stancia focal: , mm.
Di stancia focal: , mm.
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FIGURA 10magenmfia de laslistancias focalesn otra clasificacion similar.

Ojo dgGran arnNorma Tel eobj Tel eobj Grandes
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FIGURAL Imagen gran angular, 20mm, Torres de Berrellén (Zaragoza)

Fuente: Patricia Gascon Photography
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FIGURAZ2. Objetivo zoom 55mm, Isla de Lobos (Fuerteventura)

R AR

e . oy
TSl TS A R

Fuente: Patricia Gascon Photography




FIGURAS. Teleobjetivo 250mm, Castillo de El Castellar, desde Torres de Berrellén.

Fuente: Patricia Gascon Photggraph
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2.2IManual y prioridades semiaut om§

Cada fodehbeaébegir | a manera que |
hacer fotos. Fenb elatmdéga@m fma n waile el
di afragma, |l a velocidad y | a sens
estos par8metros hasta que el expc
tura coherente con | a escena. Si

zado el c8l cuhp g8 ha eambsacni I
de | a c8mar a, podremos disparar t

cesidad de alterar otras variabl escs

FIGURAA. Ejemplo de fotografia macro, tomada en El Pirineo (Huesca).

Fuente: Patricia Gascon Photography

No obstante, con | os modos de prio
i mplica una nueva medici-n de | a |
c8mara, ya que | os automati smos si
ter mimard®me tGuoasnt as m8s variabl es
nej ar , mayor ser8 nuestro control
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gue cada uno de nosotros nos sint
de t hmabajf@amhanera de obtener mejor

No obstante, desde este texto se e
sobre todo,agmrmraxsi haciprn merest os pr
comprensi -n para | osi emBpbesjeos apr ¢
i mE8genes. Como suel osorne puent idre,s alsa sr
i mposi ble saber manejar ,dna vekel e
controlas, cuando er es ¢esp adze adier ,de
no | a que hcaambilaa tcul8 Mmaumd o rig | emp i ¢
i nicconotaa en el siguiente punto.

2. @ONCEPTOS TEDERCIC®ISONES DE TOMA

FIGURAS Dance de Torres de Berrellén, Ermita de la Virgen de El Castellar, 8 de may
de2015.

FuentePatricia Gascon Photography

nF/ and(fbe wyhes&ar |l ahd®cada de
Arthur Felli g, conocido como Weeg

57



1
nu

egar a | os sucesos YyHdloltybgaoad i ar
ncifra@&se ague se convirti- -.Tea-una

baj -LppBweoagwesu t®cni ca est achS8mabraas a

Speed ®daphkic pulgadas preparada
unos metros, afddem8§sddatimg mda

decisea -ati sba, pri mer o, l a i mport e
dad de una fotografza en |l ugar de
mej or t®cnica. Lo que -Bambs ®m ¢ xal
mosfiobnst ante@ decipui®sg en cuanto a

fr
t a
de

ap
2 .

Co
ma
de
pr
es
i n
| a
S i
p o
T a
gu
Co
na
en
c a

agma se controla bkbegopi dof dndidad
mpa fotogr 892 aq tlees t pRu eeche fero.nue
parti da, familiarizarnos con ¢
renodi end

2Enlf oque

mo hemos avanzado, el enfoque nog
yor puacbobéijeho, una persona y/ o
cisi-n:doltogci8dnara el gu® enfoc
ima | a realidad y, despu®s, el ¢
ta Bpgita Kélttamlea entre muestrr o
ter ®s. Es una decisi-n que se to
toma final. Lo m8s sencill o par
deir eegpquint o de i nter®s que querem
sici-n es vinculante 0o no para
mbi ®n s i desde ese desenfoque mé§
ir reconociendo al sujeto u obje

mo se avanzaba, es | a opci-n en
s est8n enfocadas por razones cC
una estymuede asdroranmdeci ado por
racter2stica est®tica, como | a

YPuede visiomanppes::ud wwevp dretl ®jcé nco. es/ noti
ar tfhedvk eggeposieciodahiaodsr i d_18_013476893. ht mli
“4C8mara khispdle/ www. i cp. or g/sbpregemdaphacchiv
camer a
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foque en | a que un objeto o0 sujet
mente enfocado, mi entras que el r
mente fuera de foco o desenfocado.

FIGURAG Enfoque selectivo de un componente natural sobre el mar y los barcos, Toss
de Mar (Catalufiap24

Fuente: Patricia Gascon Photography

Por ejempl o, S desenf ocamos a un
enfocar al grader2o0 podemos hacer
ciones, mi entras que por | a cami s:¢
de pelo o de piel, el nHegadoci doj u
se une a |l a decisi-n de profundid
Por tanto, tras determinar si enfo
decidir el resto de par8metros par
conpoer sonas, mMmomawhment os para que fo
posici-n de forma accesoria para ¢
otras cualidades qgque prosiguen. A

cuestiones a determinar
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2. 2.Mbdbs y puntos de enfoque

Como se avanzaba, desde el anill o
di sponemos del modo de enfoque mar
tografzas de |l a vz2a | 8§ctea, del Ci
nito. Es decir, eno leans asqg uteulalca so neens

encontramos motivos rivales en el
una fotografza a trav®s de una r1 ec

FIGURA 17Enfoque manual para captar los edificios tras la tela, puente de Brooklyr
(Nueva York3014

Fuente: Patricia Gascon Photography

Cuando en el encuadre tenemos obj
mafos similares, el autoenfoque e
ell os, si enfocar at d&mbsey®Inij rmai toa ad u
en macro para captar sujetos est §i
fiaba eopci -n manual

Por otro | ado, el modo de autoenf
gue usamos en |l a pr8ctica totalid:zs
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|l os sujetos en movimiento en tem§t

f2a de call e. Su funcionamiento s
l uz infrarroja o una sefal de wul't
deseamos enfocar. La &« 8dnagtaaresi & aq

se encuentgraaceilasmoa iwmgl edef.boa m®t

Para principiantes, no debemos co
| 8mpara de ayuda que salta cuando
escasa en nuestras c8mar ars spreor a iaeyl
en ese proceso podemos &scoger ent

1. Aut oenf oq(uheB/ Ari/-©OBNET/ Ss magtd e AF) .

La c8mara bloquea el enfoque e
i ar . Es el mej or modo para su
o tenemos que efectuar un seg
| Paede ser etrrextico, pmaa@li a-o0 a
I .

utoenfoque-CdAnt iISERVO( LB ntinuo
tiliza para sujetos en const a
etratos, fotografza deportiva
a c8mara continuar8 haciendo
[ esiteveeen el encuadre.elEsto
bjetivo tengan que realizar m
a duraci-n de | a baterza vy
orque | a c8mara va a anali z
[ nt emerst gpudhed os de enfoque.

de autoenf ogAUeAl a urtOCnsSt | A |
d Autofocus). Es una c¢omk
ai deddeelndmovi mi ent o del su
n
0

r
ar

en aquellas situaciones
es iIimpredecible como ni
Aunque | a malfast?-ag agpef eolscapt ur an
portes y naturaleza prefieren

“2M8s datos
https:// www. canon.es/ support/-t0oa8ummkr prc
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FIGURABEnf oqgue manual para captar |l a | 1luv
ragaeail.

Fuente: Patricia Gascon Photography

Es momento de hablar® déobogupupue:
bajar de forma autom8tica,epboaulkan
desde | as €&Afaest i ¢ mpauiea sh adne plaorst i ¢
ste proyecto se ha promovido el

ras enfocar, ejecut a&Sre umr art ae ndeed a
utoenfoque de punto ¥nico (Manual
er/ FlexPerei sposel eccionar un Yar
odos |l os disponibles para que | a
st8ticos dentro de | a escena, ge
e bo®adsnextremos derecho e i1 zquier
utoenfoque din8§mica hasta |l egar
8§mara seleccionar8 uno de | os pur
re y puntos pmarntenfocmar %

<

“Para m8s hitnfper mhd cia-pn ur dend atqglueed . com/ es/ r
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posibilidad, |l as c8mae@usi moantdetyc
detecci-n de ojos facilitan | a carg

2. 2T.r2i 8ngul o de exposici-n

ElI tri8ngul o de exposici-n se base
1.Di afragma/ apertur a. Es | a enca
|l uz que pasa por el objetivo h
2.Vel ocidad de obtwuraci - -n. Es el
c8mara permanece abierto.
3.1SO. A medida que aumenta el vz
sensible a |l a luz.
Las tres variables del tri8ngul o o
dar con una exposici-n correcta.
sando entre |l as tres variables, |
cada una de el l as. derl ez eamp |l mgs ar
el SO o pasar Mdeaumda aper Ewsr & of gt
el nomberye dcke |l a reciprocidad. La c
| -gico de compensar | a exposici-n
vari ablgegsampauvaal exposici  -nmadarec
manual
La f.-rmula de |l a |ley de | a reciproc
posici-n = Intensidad (1) x Tiempo
i magen con una exposici-n correct a
desenf ocar m8s el feoan do edd ami® et |
m8s | a | uz, |l o que significa que,
l a i magen quedar8 sobreexpuest a. I
variables: 1SO y/o velocidad. En e
el | a0oparener m8s nitidez en | a i

m2ni mo O necesito m8s velocidad de
fotografiar a una velocidad m8s r &
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FIGURAQ Esquema dei&ngulale exposicion.

=
/ y / / ¥ %
100 200 400 800 1600 3200 6400
P low sensitivity high sensititivity
N\ A B 7
less noise | S O more noise

Fuente: WClarke and Samsara &2 B¥W

2. 2AL2.z y diafragma

La fotograf2a es luz. EI demrmtftmradana
de |l a luz desde el objetivo, dond:¢
de nuestra c8mar a. Funciona c¢como
fragma se establece mediante | a | ¢
mos de apertura dependépo daenblaadd |
sibilidades de | a c8mar a.

“EXxt r anttdtopsd:e/ / commons. wi ki medi a. org/ w/ind:¢
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FIGURARQ Didragma decreciente, cada apertura tiene la mitad del area de captacion de
luz de la anterior.

Fuente: Cbuckley, CCRY3.%

El valor de |l a luminosidad indica:t
su distancia focal y el di 8metro c
el di afragma, m8 s -yl uezl pvaaslao rhwnfc/i ae
cuanto m8s <cercaamov &lsd r8e, £ Ineelddovad dl cau
dejamos pasar haci a-fell-f,4efnk06f . Por
-f 1 -f1 ¢ AdemS8s, como efecto col ¢
fragma, nNos encontramos que:

A m8s apertura de diafragma mS8s
profundidad de campo. |l deal , par
mos un gran desenfoque.

A menor apertura de diafragma me

|l a profundidad de campo. I deal p
Siempre es mejor wusar |Ifal @asuhzt maatfuo
t os, ays®#o qmuieer des calidad. Siempre
tes de | uze npeadarmt gae, incluso tr

2. 2.V21ldci dad, el obturador

Cuando usveerhoosciuwmad pder obdebapoi de |
ber2amos estar usando, O nuestra ¢

%Di spomritbhlps:énd commons. wi ki medi a. or g/ w/ i nd
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pul so, por el vient o, o por cualqg
frde8§enfoque por movi mp@®ntdodacdae

dez. EI concehem fdetasgsbapfrdasi dad c
gada por el movimiento de | a c8mar
Para fotografzas a velocidades mu)
parador aut-nomo. No obstante, cor
el estil o y dtaomgereiaddivitdaa.d del f

Par
obt

a congelar el momento tenemos (
ur,aani-emtproas eqeaesbp/leo : / s e
cidad habitual para un momento pe
deber?2amo8d8 ppad agwemaev el oci dad | o s
|l enta para captar el movi mi ent o.
l 2neas de | as luces de I|edtsc.c oEsh edse,
conseguir a una persona o el ement
mi ent o. E I d lat uerla dtoire nctpoon tdruor ant e ¢
instant 8nea. Las distintas veloci
guen | os preceptos de una escal a
|l ado aumenta el dobl e, para el otr
vell dades podr2a se+ -l-a- d-i d-uilent e:
l[-1l- 1 -1 -1 -1 - [ -/ é Por Yl
comentar queesl ammd o gBubbi -n de |
nos permite | ograr exposiciones pr
ddéac 8mar a daabiaemtteoun per2odo person

2. 2.1 5.03

Es el sdmn=ilbidlei dad del sensor a | a
val or del | SO, m8s |l uz es capaz d
fotograf2zas nocturnas o0 en interic

concepto es averiguar aequw®dwearleor
sultados aceptables y¥nque, qtureasa oo
sentente no sobrepasgarm®s bPaojro eds c

“%Para m8bktdes al il www. j-andicfhate capirhgoif. tingelt / cur s
online/wmeloabtdmriadci on/

7Se compl Bmepsal/ tpnoedufuom/ameenpa/kesth dtud dr
phot odgo-@yphysna keass y

-6 6
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t od
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0s sensible es a |l a luz. Por |
emos teneelebval 8Buede dej arse e
i co, sobre todo, en | os inici o0s

DHistancia focal

l a medida en mil2metros (mm) de
la I ente y el sensor de | a ¢c8m
to, es una caracter2stica que
amos usando y guea debéemianancuo:
ograf?a, como se ha expudé&lsto el
tante, cabe indicar que selecci
cia focal adecuada es esenci al
cono wiento di stancia focal m8s |
spectiva, mientras que una cort
ctar a |l a sensaci-n de compresi
siguiente t®r mino r espod deen fao -l
a n?2tgtiachd me ptoe del ante como por

FProfundidad de campo

profundidad de campo se refier
I |l os objetos aparecen n2tidam
emos una foto donde sol o el su
roso tenemos una prmodrun,disdiadenmnde

O est8 n2tido y enfocadd&coen® una
2amos este concepto est8 infl ue
di stancia focal de |l a |l ente, | ¢
eto. rhnamppdearat f/ . ) crea una
i da, l o que significa que solo
ocgued Y est o aparece desenfocad:
de deseas que el sujeto destagl

67



FIGURARL Retrato sin profundidad de campo y con bokeh.

Fuente: Patricia Gascon Photography

En contraste, wuna apertura grande,
de campo, | ogrando que m8s partes
|l a fotograf2a de paisajes o el fot
rar un retrato con peobcear epmoosf uanbdriidr:
fragma hasta el | 2mite, acercar al
tancia f oCoanl eanpol isae blokgrhao lgpnie edle
existe un aut ®nti co / easpl atsol bsawsed oasl

esta pal apuea $iapmominfeis@a Aborrosoo.

flejos especul ares, perfectamente
por | as | aminillas del diafragma e
aparici-n del modo retr atao cy nfvielrttr
en una posibilidad autom8tica. Otr
el bot - n de previsualizaci-n de |
cierra el di afragma hasta | a aper:t
v®s del Vi soragseaadameatqeuegd®r zemf o
en | a imagen final
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FIGURAR?2 Hiperfocal nocturna, El Castellar (Zaragoza), 2016.

Fuente: Patricia Gascon Photography

Por Yl ti mo, sol o nombrar el t ®r mi
di stancia a |l a que debemos enfocat
dad de campo. Hace que casi toda

di stancia hiperf o®malephadt @2 meht enh
focoesst acal cula por una f - -rmula ma-
donde F es | a di steandcida aff o aglmad g/l €
del c2rcul o de confusi - -appdNoalobslt a
dorffastabla de equivalencias que fz¢

23.LAS REGLAS PARA OBTENEFOPTOBRAEOERASI -
Cl ¢MECI S| ONES DE | MAGEN

La composici-n es |l a forma en | a
plano que final mente va componer I
remos qQque aparezca para despu®s d
l a clave de | a fotogratidAa.i Pagamn
masi ado simpleé Un c¥Ymul o des deci

“Por eljtetmpd:o/ / www. photopills.com/es/ calcu
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op
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fe
fe
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De
Po
p o
cu
co
| o

cionesedeti taadmhs e@rudee | i mi ot pac i doensedse

cnicas vistas. Al i gual que el
l antdi pued@uicrosa u otr alfoll@pmi-s
odi st a. Composici-n es el wvalor
nNtro de nueGd oo - g/neetdiaa diraeb i | i dad

sional que | é€odi feglreemrdfddago glred f &r & s
rentes 8ngul os c ueendtea gdeinfeerraern tnea
ndi daddes b & toatrreansy rigmage Mmad,sne nt e
man de frente.

bemos jugar con | os recursos par
r ello hay wvarios caminos fotogr
sici-n, pero atesopepmri edusoa f
anto a composici-n solo se I|le p
mposici-n cambiando de 8ngul o. I
s con postproducci - n.

l1.Lo primero ser8 seleccionar

nuestros objetivos period?2sti
gue cree expectaci-n y recoja
2. Pensaremos el centro de atenc
gue seg¥%n criterios.period?st
3.EI el emento humano ayudar 8§ a
gestos y motivos. Dice Kobr ®
tografiar a | as personas en
convenc.a onal eso
4 . No olvides | o que sucede en e
rui do, cambia | a profundidad
5.Sel eccionamos del tri8ngulo d
tera y con estas decisiones t
a.Cu8nto m8s cerrado el .obj et
b.Cu8ntos m8s fotogramas ©por
i magen
c.Cu8nto menos valor del I SO,
6.Decide |l a iluminaci-n y el tr
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7.Resuelevlee Meonstmopso s i t i vos. Recue
regla de tercios para situar
r®s. Mant ®n el horizonte dere
regla con fines creativosé

8.Cuanto m8s sencilla |l a 1image
Busca | 2neas, curvas, punt os
tador al punto de inter®s o0 e
9.Juega con el ritmo y |l a textu
10Evita | as im8genes sin profun
i nter®s, tras | o que decidire
|l ugar -~ ptimo para tomar | a fo
cuadr e.
11lToma | a fotograf?2a.
23. 11l uminaci-n y luz
La luz es un fen-meno el ectromagn¢
ter2stelbdot ggdabe recordar. Es ir
fuente (sol, bfolmbshEsa, miwerg®pi dval )
a un cuerpo incide, el comportami
diendo de | a superficie y |l a cons|
piedades -pticas:
aAbsor-cuando |l ega un rayo de
y opaca es absorbido casi en
en cal or.
b.Refl eguando | a luz incide en U
|l l ante se implica un grado igu
no es del todo |isa o brillant
l uz. Esto es | a base dealanteo
objeto este absorbe unas | ongi
son | as causantes del color qu
cTransmhahbdlmw poder d la luz pa
no opacos.
a.Directa cuando el hal o de |

cio a otro atravesando el
objetos transparentes.
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Di fusa objetos o cuerpos en
en varias direcciones como
tinas y eso consigue una |
ciones.

d Refraeccxandco | a |l uz pasa de un 1
a otro medio con densidades di
el aire.

e Di spe-rsei rrefiere al cambi o en ¢
nes. E I cambio de halo de | uz

f Di fraesila desviaci-n de | os r
tocan con el borde un objeto ¢
capacidad de crear sombras y z

Se utiliza | a luz para muchas deci
gunos te-ri cfoegraBec irlea ni maigece ml go qu
all 8 de una i magen descriptiva ya
ci-n en fotoperiodismo es un el eme
factores que determinan | a il umine
mos ponerc®&mamaestr a

a.0rigen natur al o artificial
b NYosmer o de fuentes | uminosas.

c Direcci-n o posici-n d
mot,jsvotomamos como ref

.Lu
.Lu
.Lu

z frontal: resal t
z
z
.Luz
n
n
a

ater al semil at
nital: desde.
aser a: resalta.
I (o picada): carg
cenital (nadir o
o contraluz: con

L o0 @O
- =

.Ce
.Co
g.Tr

D QOO T
n
TO0O Q9 C QO YW
(¢}

Ny ey g emde e Py e——

I
ce
tr
i ta
tr a
ser a

dDifusi-n o forma de emanar y |
et c.

eDuraci-n continua o Iinstant&8ne
f lntensidad: |l uz dur a, flluwmzs hs e mi

gColor de |l a luz que |l o il umina
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23.

E
co

forma resumida | as primaaitp alaas
l i dad, direcci-n y <color. La di
I objeto o sujeto quedar8 en sor
mitsinreompo deter mina aspectos com
rr 1o que es muy I mportante sabe
sultadenwsqeen quwerstras fotograf?2.

as estas consideraciones, el pas
e debe recibir el sensor para t
esta ya que | a exposici-n correc

cantidad preci shadenteasiphaa da
talles de | a escena. Si no hay s
esta y demasiado oscura. Con wun
eexpuesta y se ve demasi ddasdl ar

recurlstoertpuenegati vamente | 0os co
manos se vean con refl epmo d -Iru
|l a creativa puede jugar con | as

ol or

col orpobka rchpthieonsacmaynor es pr obl e
nNtrastd abBsxmiersanwwi s i nesperadas,

Tono: cantidad de col or puro, so
m8tico: primarios, secundarios e
tonos dependiendo de | a cantidad

Saturaci-n: si tiene mucha purez
S i es poco, es que tiene mayor c

Brillo: determina | a mayor <cl ari
se modifica el brill o, el col or
cuando se manipula |l a saturaci - -n

Temperatura del <color: es | a var
l uz, puede editarse con postprod
nes de .l a c8mar a
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Ebal ance “whibtl e@nlc@l3arecse lea WBr ma p

brar | os colores dominantes de un:
Salecide en grados Kel vin. Para te
pl o, un atardecer es m8s bajo; mie
son m8s altos. Con | as posibilidac
lida, luz fr2zaé podemoy tamamrddoit

con colores predominantes sin ejec
Luz d2a/sol. Se usa para fotogra

Sombr a/ cas aAlcgpoon mSsmba&l.i do que e
col or es nfaortaongjraasf 2aa .|l aEs pr eci so
neceres y zonas en sombra.

Nubl ado/ nube. Para d2as nubl ados
algo m8s c8lidas que |l a luz del
I ncandescent e, tungsteno/ bombi |l |l
tungsteno, sino | a imagen se ver

Fl uorescente/ tGbaoandn cantd@s cleaijt e :
centes o la luz tienda a verde.

FIl dgraAlo:ud dmedll a c8mar a.

Adem§s, otra posibilidad es trabaj
dad autom8tica y con | a opci-n de
car manual mente el val or Kel vin. I
l og2a del color, desde | a Teorl2ta ed
y Hell er, ), existen una seri e
Bl arMayor sensibilidad frente a |
ci-n e inocenci a. Si se mezcl a c
crea una impresi-n lum2znica de i
NegiSd@ mbol o deknmbstaalidgmeigmpur o vy
l i gno. tambi ®n transmite nobl eza
sencia del col or.

Y nformaci hhtpbt éhwda. b é& o ghldled foodso/gr af o. co
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Gr.iEs el centro, ya que se encuer

a mezcla entre ambos. SiEsnboh a z a

fusi-n entre penas y alegr?2as.

Amar.Ehivo di a, i ra, cobardza y emo
ci-n de |l a luz, déemapadsuvueote, a

Roj oSe amger ea, scal or, pasi - -n, di sy

AzuSuefos, sabidurza, agua, pur ez

Ver.Mlendo vegetal, vida, alimenta

Lo
po
mo
ar
Yal

u

T TP O 0 oK 90 & T Q9
- o @ 5D O C o

- @ 5 € O

- 0O ® U T O

O O =~ O

s colores tienen diferente real
ngan O se encuentren. Exi sten doc
nza y contraste. Armonza es | a ¢
mon2as crom8ti cas ctoen tortergooato:lnoir
tjomoo de mediaci-n. Por el contr
e se ejecuta por dos colores qu:
rueda de col ores, como el verd:
ral ment &@stuen em@rtgi co Vvi sual ment e
mposi ciones. E I capft eci ®ado, ai pu
unci os en col or son m8s iVWepraact ar
Zaiamrd 2 ne z, el ement es paat ke
anco y negro recuerdan m8s det al

s fotografzas en color de noti ci
l eva al %, mi entras que en |
es por un igual sobre el %
0s, pensar en color tiene un p
y el sujeto deidadmotioedestunni
esante contemplar ya que esa
transmitir el valor de | a i ma
wama respuesta emocional acor

> @

O = ~+ N
D
-

<
o

Il o, se trabajan ciertas c¢omkt
i osas, otras son m8s | |l amat i
es claros parecen situarse mt
S . Lo mismo ocur rneosc omanltae nseat uurl

— 3 -
o O
= -5 O
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correspondiente con | a realidad, |

cede con | os Esi |lprreocsi sdoe ciomatgeenmp.|l ar
t ® minos de su equilibrio tonal.

bl anco y negro destacan por su i mp
con | aviesalbAkgdnos profesional es
esta predilecci-n, al aportar digr
se manifiestan | os vol Ymenes y de

col or esdaded othaall igr i s.

23. uatro reglas de composici-n. L

La mirada escrutadblfatdgdaldpoi mpo -

ner a |l a imagen mediante el enfoql
toma para que |l os detalles sin int
diante | a profundidad de campo), g
composi ci-n geneaey agjue Paprae nd dgrr aa | no
como fotoperiodista, al concentr a
contamos con diferentes | eyes de ¢
para compreartre r@&en dlaos el ement os v
1.Regl a de | oDse bterne sd et etrrcaizoasr s e i
dos | 2neas verticales y dos ho
crean tres partes iguales y en
colocarse el centro de inter ®s,
el mayor | Bpauedei swaltivar | a
y curvas y, aungue no es v§8lid
las f-rmulas compositivas m8s
2.Ley del horizonte. Es colocar
l as I 2neas horizontales de | a
cena dibujando i maginariamente
pl anos visual edehbaedeti diot; gpaea
de cada banda. Aqu?2 estg§ | a cr e
3.Proporci-n 8urea. EI n¥%mer o 8ur
oro, o divina proporci-n es un
por | a lldepfria) gen elgeanor al escul

esta graf2za se atribuye un car
ya medidas guar dade sddievperrospaosr coi b
conoa Gi odceo nndeasonar do Da Vinci . [
CarBresson | ograba esta compos
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i mMm8genes, t osamiunaracgume do Yy unas

nes agradables para el ojo
4 Espaci o negativo. Es el espaci
espacio positivo. Es un espaci
vander o gqgue ayuda a.crear una
5.Ley de |l a mirada. Cuando se
haber m8s espacio del sujeto
fondo o |l o qgue quede atr 8s.
en |l a que nuestro model o est®
vislumldirecci-n de |l a mirada.
6.Composici-n centrada. Suel e
mer os planos de objetos que
oportunidad a dudas. Se col
en cuanto a uno o varios el

atemci¥%ni c a.

FIGURAR3 Calle de Nueva York, 2014.

Fuente: Patricia Gascon Photography
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FI GURA Uh barco y |l a | s2®l14d.e Manhatt an

Fuente: Patricia Gascon Photography

FIGURAS Esquema de leoporcion aurea.

Fuente: Disefiado por Freepik
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2331L.Componentes de | a i magen: el C
profundidad

Medi ante | a fotografz2za expresamos
observar el ent orno. Cuant o m8s coc
vando, m8&s i mportante ser8 deter mi
gue clarifiquen | a i mpygense pideatsdn

rrar de for@adaevetao dgasdfioda.per i odi
fotograf2za tiene que preguntarse
estas intenciones de forma consci
nas a | &oirnteyieap-lm., al i nclinar |
l a toma desde este punto se el i mi

T Y o)

Es f 8cilla oalmpioddamancia que tienen ci
textualizar y establecer una &escal
exige concentrarse en el visor par
tamafYo del sujeto snl sesékufeo dvago
mafo conocido con qu® compeaati !l o, d
l a sensaci-n de profundidad en wuna
|l os fotoperiodistas podemos sol ven
de | a perspectiva |lineal, inherent

2332.La geometr 2a emn elsa efloetmoegnrtaofsz ab §

composéalcipwmnt o, la | 2nea y | a form
El punto como el emento compositivo
tro de nuestra fotograf?2a, debe s
traste con el fondo y est® relati\
Es como un acent o, unacel teamddg ede
determinado sujeto. Otra de sus pe
puntos a cierta distanci a, nuestr e
de | a Gestalt. No debe confundirse

pueden caoiomciedi mp,unrnio de fuga.

Car#Biresson ( ., P ) refl exi or
sentado de forma justa sifibnsemaman
f oromaEn su caso, sus im8genes est &
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2332 . Ri

El rit

C ua.Hraegy

dentro

e fuerza casi geom®tricas Yy
en partes qgqper pagee enomnesaox
en un conjunto. Esto se vin

itivo. De ah2 | a gran compl
momento de | a toma en segun
no |la luzo (p. )

ro |lado, | as | 2neas son tr az
ento, direccionalidad y conr
|l 2nea una de | as que tendr ?
mayor sea Supgseesroro mi8wse deal
con m8s intensidad su mensa
i sual qgque posee el punt o, pe
rada para que |l as recorramo
S Vviasruaa.l es se trat

vemos una | 2nea,nue®dtra wa st
por ella y nuestra mente esf
pal mentas Cumaeas hopbzont al e
ales y |l as curvas. Adems§s, |
an convergentes. Todas | as

er en formas geom®tricas si
u Hay ocasiones en que el p L
do @wolmo fforma tan pequefa qu

est8n |l os | 2mites? Es dif 2c¢
punto del m2 mome,dtdetmoar hosm
stra percepci - n. Nor mal ment e
ne | as caracter2zsticas del P
vo), serz2a tal; pero si tien
o, preuatfi se,tpatarvan de ec

t mo

mo es lea ermeepnettoi cfio-rnrmade yumnvi s
maneras diferentes de pres
de dandma@hemeguen cuenta ¢

-8 06



vi ene dada Nmpo ro blsdl Heagtoeog n gpdoirs teal enf
gue | a pugdacieapomelra decisi - -n de
Repetici-n de objetos del mi s m
Aquell os motivos que se alejar
gue se agrandan de forma progr
Repetici-n irregul ar.
Combinaci -n de recursos ant
mi smo tama€fo.

233 . 2T.e2x t ur a

La fotografza puede reproducir | a
delidad tal que es f&8cil percibir
resultado depender 8 siempreewmbde -1 a

cusae esal ta .unhormeslbhlacs,a s,.sp enr faipcaireesn
int,gu®slan transformadas en temas r
VOS aspectos en objetos cotidianos
de madera, | a ra2z de un 8rbol, wur

2332 .Bncuadre, planos y punto de ir

El encuadr e, en fotograf?2a, hace
se represent a, deter miatao mol | ©o®n tmees
sajes y sensaciones que transmiten
tica entre | os elementos visual es
de relaci - -n:

Arm- nicas. Los recursos de | a i m
Contradictorias. Los el ementos s
saje ir-nico.

Para ell o, el o la fotoperiodista

clasifican tomando como referenci e

Pl ano .geblse m&ls ampl i o, abarca may
actualidad. Es dif2cil por el n v.
gen. Por ejemplo, una foto de fa
Pl ano de cuerpo entero. Una i mag

-8 1



F

Pl ano americano o de tres cuarto
dilla hasta | a cabeza.

Pl ano medi o. Se wutiliza para den
una persona de cintura a cabeza.

Primer plano. Es wuna toma de un
y se wutiliza para mostrar el I os
objeto de muy <cerca. Suel en incl
rostro, cabeza o pecho.

Primer2si maoa plruiamegrr agnl amogpact o Vi S
cionado con | a emotividad de | os

GURAS.P2@&any 2g7fenerastgepbanpemaduba Men

FELICTAS
oEmR. AR €

#Menu: .

e

oLO WN CINES 12 08
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Fuente: Patricia Gascon Photogtaphy

Pl ano detall e. Es el m8s cerrado
confusi -n al nodeadr enéebenencEai a
ci-n y carga m8s emoci -n. No sue
di smo de forma habitual por el |l
ejemplo es |l a fotografz2a de Susa

PaKabr®, (p,, iemportante fHdasegurar |
ya que si el l ector de esas i m8ger
estar?a rodeado de wuna multitud d
planos y 8ngulos para hacerse una

ge se haya. Y, sobre ell o, contin
es el gue explica | a historia y gl
dramati smo desde un @®r iaffieard ep Iia md ,i
(p-. ), esto tambi ®at pwuedeoma ulr & i
aluddndacuant o al 8ngul o de | a ¢ 8m:
di ferencial, agacharnos, buscar | c

SFuent e dhet tlpas :nWo/tpiecriiacod ¢ mae#aabd & moc es h eng h |

55Eva Defez sostiene | a mano embarrada de
(Val enci a)ht tdiss g dreil lplad @€l rkdoaordoéssp@ma / 202 4
i magenkest.ahtinthagen form- parte del ans8lisi

-8 3


https://periodismo.unizar.es/menudas-piezas-un-tablero-de-emociones/
https://elpais.com/espana/2024-10-31/los-danos-de-la-dana-en-imagenes.html
https://elpais.com/espana/2024-10-31/los-danos-de-la-dana-en-imagenes.html

Toma alanifwelografza se realiza al
EI plano focal est8 paralelo al

Pi cadbi magen se toma desde una p
eto o el objeto: de arriba a ab:
I

objeto aparece empequefecido.

ontrapil@madgr af2a se toma desde
I suel o u objeto: de abajo arri
0S Obj et oyscosnenoagr eemaddrn eci mi ent C

-0 o©—

Ceni abBi magen se toma de arriba a
dicular y vertical

Una de | as habil i dadyesf a¥8xsp ereisad ir o
|l a espera del momento, saber intui
QWsupone | a diferencia del antes y
nado por Carotmioer m8Bmerstso nf ugare- e i r
suel ve una i mageayueoanv g luee rlzaa pdeenca s
documentada y tratada. Para ell o h

Estiagmpre vigilante de |l a realid
Analizar | a situaci-n gque se des
Componer eaqxam oumec atenci - n.

Det er miomprosliaic n,ypprepecdi ¢ad
Apr endoerrmad aexXtraer | os objetos d
del bl anco y onedgersod ee nell ac ofloorrma

Al evaluar una escena o | eer wuna

S i hay un punto de inter ®s, t ambi
Preferimos edeti®pmem®@® e plunot gue m8s
una fonhogtrmaéha gque estar necesari e
tograf2a novel es muy com¥%n encont
sujeto que resalta en | a escena.

de qu® trata | a fotografha.dd&d gyee
nuestra metnetnecil-en paonuenaa parte de |
har 8 tambi ®n. En esta materi a, Ro
brréec?a que si | as f ot o/slfamto- /ggar @fno
nNo se hab?2?a acporcawdmal tor ispulfé cc emd a

~8 4



F2sica. Se puede percibir cuanc
caracter?2stel/iltaat clgm@uhoogroe | ni ci a
tiene miedo de acercarse. Tener

Emocional. Tiene que ver con el
el creador vy el t ema d/elfastu- obr
gr dfaoel producto ser8§8 una i mag:¢
un conflicto a resolver.

Punto deelilhdéer@amféd&idemasi ado ¢
|l os el ementos disminuyen de t a
punto concreto que destaque; |
pierde psappectti eae plus desde

La receahbh pocos el ementos, con un
gue contar qQque nos concentre y gert
cia fotogr8fica y ese punto de at ¢
a lyodfa@as operiodi stas, el paso de u
riod2stico, ya que ese retrato tie
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FIGURA 28 y Ritmo gomposicidn centraaepocaprofundidadie campo.

Fuente: Patricia Gascon Photography
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FIGURAQ Contraste cromatico y textura.

Fuent e: P®hotoigaa@ayc: - n

FIGURAL. Alto contrastarmonia cromatietres colores, Kuramathi island (Maldivas).

Fuente: Patricia Gascon Photography

-8 %



FIGURA2 Reflejos, Puerta del Carmen (Zaragoza)

'Fuente: Patricia Gascon Photography

FIGURA3 Perspectiva lineal y profundidad, Puente de Booldyn, & Yor k) .

Fuente: Patricia Gascon Photography

-8 8



24 PROCESO DE ELABORAETUE® ¢N Y PUESTA EN PCH
LAS FOTOGRAFCAS

Un curso de edici-n ser2a motivo d
maciexn pr o Des ¢ o deoss pmoaoiczer | as pr
claves de este proceso, Paala gelcloomc¢
primero es concretar elf oftlogag&lfde at
|l evada a | a redacci-n o al centro

1.Copia en | ocal desde tarjeta
2.Crear una car preotr anadESA BFOAC h a
3.Pulir y borrar |I|.d@s vinmsSagre nne&Ss irng

Fast Stone I mage Vi ewer
4 . Sel eccionar en carpeéeh prasgradr
Li ghtcroooonestrellas | as i m8genes
5.Editarl as con el Lmgdutoote rev
6 . Exportarlas en | a calidad esco
7.Env20 a |l a redacci-n, jefela d
8

.Copi a de Logpuriedveed oe.nOneDr i ve

9.En® a protagonistas

10Subi da al archivo del medi o vy

l1Compartir eny RIRUSeSs tprroo ppioarst f ol i C

En ese punto cinco, el primer el el
va a ser el hi stograma que es | a
cos y tonos de nuestra fotograf?2a,
mos mejorar mucho | aomema y tomar
Fotograf2za . .Cwandd alvecead tana f ot o
alta, vas a tener grandes cantid
ybl ancdsi masdeenos ,medIlidessonbr as
y el esquema estar8 inclinado a
FotografzZza con clave baja. Se r ¢
nado a |l a izquierda, l o que repr
medi os, | os colores negros realm

-89



Fotografz2a cC€ueatBbocooanmuasiae so
brillantes, | o que nos da como r
|l as zonas de tonos brillantes vy
el centro.

Tras ell o, I legan |1 as posibilidade
Eli minar del encuadre | o accesor
Recortar el encuadre para centra
Cortar y eliminar, pero mantener
nan el ambiente a |l a fotograf?2a.

Ajuste de baldaetleanpder &1 ama ode yco

Estut pmo8metro garantiza que | os
fieles aSkapueodbrnedgaidd. t onos Ifag2 os
preferencias s @les eat m-rafnesrma tq u e p
cometer una tergiversaci - -n del col
otros errores comugadsralomedi tar fc

La saturaci-n desmesurada es un e
gue | oguroseebusede | |l evar a result
y |l amativos. ,Colmm§gemesxcuainen ada:
tienden a perder detalles vy real
artificiales, rest8ndol e autseonti ci
usar el paH8Ll/ del ar e tEn ciuwegh taa d @&
saturaci-n de colores espec2ficos
equilibrLa eptwsaidvaa | magen en <co
bugtanali dades que se vean realis
garantiza | a compatibilidad <con

i mpresoras es el SRGB.

Asi mi s mo, otro error es que al qu
fotos matachmaseaf oque de |gr agnu ee xeas
coincideatéotctonnada realista. Amb
col or exagcaoamdiocivimandeos en nuestro
visual gemenmrdaa i oasal de filtros. Si

enfoque totalt ammosunaae trieost ogaidee ecsalsi
un error provocado poOBKuUa&&laS®s muwev a

-9 06



promueve | a spuobsiirbidn dmar ddke punt o
fotograf?2as, mi entr as sgugeu ee ls iternalto
parte determinante.

Desdeants@adde control ar l a canti
aplica a $eajumbhgehacba | a derecha,
n2ticd wjsaact @ é|a hzquierda, se su
Para empezar a trabajar con | a ca
una cantidad entre dos y tres Vve.
me g a p 2Pxoerl eesi e mpl o, para una c8mar a
una cantidad de enfoque de entre
cuenta que solo se aplicarg el e

sel eccyi omqwael ol a m8s c araal advee epnafroaq ucet
buenos r Asu Imti asemmsp.u esd e usar desd
ALT/ OPTI ON en el m- dul o de enf oque

Por su parte, el radi o controla e
ajustas hacia | a derecha, se enf oc
Es recomendabl e no pasar de : p X
|l a 1 magen, aunque parzaarr evtarlaotroess
mi entras qQque para paisajes 0 arqui
y .Empxl.o relativo a |l a reducci - r
par 8metr os:

El control de | uminancia de redu
8reas de |l a i magen que deber2an
Sise stagut e contr ol hacia | a derec
suavi zar §, mi entras que, haci a
suavi zado. Para fotograf2as <con
val or- deg mientras que, para foto
valr de serza suficiente.

El control de detalle de reducci
det al limagelacil@a | a derecha, se su
detalles ser8n m8d$raontai das,i zmiue
suavizar8§8 m8s. Es i mportante enc
realidad a | as fotografzas y cae

-9 1



Desde el controlt ad@sie ome piatse el &§
de que atomjusehkt ahaeilia | a derecha
en estas 8reams ennéanr amaywpeamd neorrd.a

Para el cont rsoel ddeeb es utaevngeara deenl c
suavizado excesi vo m@muerdez cha clkear rq
sin detall es, por l o que se deb
reducci-n de ruido y |l a nitidez

Por %l timo, cabe ,nolmdrir@uhifdlk a®cma
mi ¢ Rarmee t rta®a@nidea umme expresa det
en escenas muy brPhtanegsecyt mulaof
tomar series de fotografzas con ma

Este tqguremi mea extendido en | os m-v
signqudescacapaz de gener aygq uudne skdrei | |
sus cuabkidaddeacen mej orleoss gcruaad ieesn t

exagerados, no son real i sat a@s.t ofgs al
fiar gobdepasar | os | 2mites de est
nes y vuelves a |l a natwuralidad. N
algunas fotograf2as como | a siguie

-9 2



FIGURA4 Técnica HRen Lightroom, Barcelona (Es247iH.

periodista & fotdgrafa

Fuente: Patricia Gascon Photography
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CAPETULO

LA REALIDAD Y LAS PRI MERAS | MC
DE LA FOTOGRAFCA

1. NOTAS DE PARTSEODOBREKE DEBAWEGEN
USO POPULAR Y POSTFOTOGRAFCA

fot-grafa belga Martine -BErasn<Kk,
n, habl aba de una fotografz2za co
|l ver 80. As?2, una i magen es una f
nt es, Afsomos testBrgesoe, | o ef 2 mg
erto es que | a historia estuvo Vv
sta que se Hloggramlapleaembki dgdahu
to de | os primeros nombres propi

- o0 < nrr
® 9 7T O O Y

@]

S primeros experimentos fotogr §f
medi ados del siglo XI X caamguwe | a
t ®cnica fotogr 8fica seguaba isi er
puerta a una nueva forma de r e
rma en que pebei bomma elksmmhda,
nco et al. ( : p . ) equi par
S vivencial es. §Hlu macimiiden ti on,f asno
do, hsastmadurez, hasssasficnalidel
nciones de | as Y timas etapas Yy
stanciDamdoms gue se esmSmanegse dlead
tidd cpwmddewm muefilrexi -n de que | a
a sigue siendo Auna mirada que f

® =~ T 0o cC 99 C O QL Y

mi s ma utei esmpegsraoddue dez, esnprec
te texto dedi cadoi madgrebm RFpeallda Ic i an
,ear 8cter de simulaci-n denlas
t emporGairye Debagdean Ba,udryi Dgluaer dnos h
I
I

® > IV A< T T — o

n —

| elgpeadtaa d e n o mian ajpbasitideod ogu a Wa au
l'iam JenMitchellTras d®caaszdk f
Felicia, nuest)ras espal das, el cues
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c a
t e
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JODOCLOWET O
C LV TS OSSO 0MOo o

j et iwiivdeadmome rat, 0 st adreo yd ledMaer xziad n a |
| iCcais®&f pol | ®Gornsi derpan oguwerialf 2 a
zado a wersypekchhomemo una muy pod
enta par d ame mt il ro ®ya cennqtpiad d @@ lo smu n c

Tfos, aduldmrssuymany immmoduce f ot oc¢
S i ngenatdeesm8 sy, ®sotmasc,ompartidas e
ver pL£omo contin%¥an, recuerdan

el imedi o fotogea8fewevol pcrobav oyc eenn | e
nsami et oalvgd s uat® mpa s@ec wvrar ia- ex pl
p2tul o, desde su pumiamemr i LMo me st o,
s en | a historiBazde,l as antes pl

Si |l a fotograf2za no apareci- hasta
si-n de | as piezas del rompecabeza
m§ticos y qu2micos, ni a |l a impoterl
el saber t®cnico axstetikeeattad Sompbke
rada para (temadpnylym Reéy. Ipl.® )

revoluci-n para | a forgnamhe- r e
aTras tanto toempp He e©®pBariaa
roducir 1im8genes se difundi - p
iz - en diversos 8mbitos, desde
ta |l a captura de retratos y pai
o rdeldigernor afva®si ndfeor maci - n donde
virti- en un medi botdeggméhai smipo
nci pabmant medom para reproducir

(7]

peri-dicos y |l as revistas com
ustrar sys fradgt igogsasfmwesyz 4oen a r eg
ontecimientos hist-ricos y soci a
aquella que no podemos ol vidar,
ra cpagpeautreararte de | a fotograf?2 a
moment o e fg?unee r os iyn [psreerd inSaon neirstt oel
ntliad of,ot ogr af 2@, , s @g %acidlewh&bl i c
Za qde f(éegguet emsed?a todo | o gt
00&omesci tFae IMacrizal apr.a Si e)f,f pl a
un el ementpe ror idiedl Si trhautdavagsu & ot o g
y raras y escapan auanwgaleqmeioare nd¢

o o
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com¥“n: | a emoci-n que suscitan va

tan, su significado es muclie)ag§s r
Para romper el relato cronol -gico
ria, primero de | a f ot ogrsaef 2rae cyo,ge

un art2cuNat idigdlt aGe afgruep hiepasa | c
genes a trav®s de hitos y que expc

Ld otogemsafuinama disciplinaagque mezrcla:c
Hace de mediaci-n tecnol - -gica entr
captur8ndola con toda su belleza vy
Por trmatbotagrafza puede ser una
condensada en una i magen 0 uha pue
Dos concepcionessidrevgm aac oentoi ¢éuintd eddbt
bl e punto de partisdea.c ocEne tra nceoamno ,| .
del espaci o spaerlee pedérexdoinatri empo,
conexi-n cient?2fica. Lo m8s | ejan
mara es el espaci o.
Concretasnemgacet emercdes fotograf2as
telescopi o Hubbl e, p ar akE sd eisnppuo® st awn
debat mbos pr - xi mos pies de fpoetroo s o
ent esdal bmiesmqguei empone.n Assiemidsemaoa,l |
su ans8lisis, se S>&gxupeo neex pulm ezad goe ontoke L
|l as i m§genes que toma el telescopi
. tonos de gri s. Por tanto, t
irreal es, sol o necesitan ser tratzg
habl a del espepbsohumanbsteypode | as
rimetr2a a trav®s de | a aplicaci

i magen para ver d-nde predominan e

S2Fuehteéeps:// historia.na#tfioo onairduébdbugiraarphi c. c
luz_20128
S3Puede vilstitomar/siewwew. yout ube. com/ watch?ap
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FIGURAS y 36El telescopio Hubble y su visilbaa#elO billones de afios.
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de |l a Burbuja,
a de emisi-n ub
se corresponde
| es ox2geno; ge

FuenteNASAESA& HUBBLE HERITAGE TEAM

FIGURAB Campo amplio de la Nebulosa de la®Burbuja

Fuente: NASA, ESA, Digitize88kgy 2 Davide De Martin

Para conshttpes: gl cattgkpn/ be21KRyp
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Para dar | a posibilidad de intera

ESA®Hue permite visualizar y desc:é
cos e interactuar con |l os filtros
gal axias y descargarnobdoneastvaas®,
di spon2an Lemagny y Rouill ® ( :
vino primero a prolongar | os dos
revoluci-n epistemol -gica del si gl
copio vy elTrtasl eddwmpi dd.ega | a segu
|l a sensidobsaaakpanen cuatro i m8ge
promover | a Lefpekxmenaseei alom- | a
juni o de , se tmTatahmhdg®QwmlUaa aut
monhwedi sta que se quem- a | o bonzo
gon, como rechazo a | a opresi-n ¢
ejerc?a sobre | a religi-n budista

colm Browne de Associated e&mress g,
l a mejor fotografz2a period?2stica

papel fundament al el momento y | a
tambi ®n el ent orno. Puesto que el
sin inmutarsegfemnadse aldwdidet zomp est
nos. Nadi e intervino. La quietud
ABC ( ) recoge el Kearemrsddiynogrnuinaa d
i magen en | a historia ha gemer ado

Adem&ls, grup®amasAgal ns,it Itd eutMialcihz
port audna gt ® .

FIGURA® Album musical citado.

Album
Rage Against The Machine
= XX (20th Anniversary

Special Edition)

o Rage Against The Machine - 1992 « 25 canciones, 2 h 6 min

Fuente: Spo#tfy

5Conshtltms: / / esawebb. org/i mages/
%Di sponi bl e en: https://cutt.ly/sri5uBQU
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FIGURAS EI fotégrafidalcolm Browoen la obraludia

—Q +*+roQ W=~

FuenteJack de Nijs for Anefo, @@Wikimedia Commdns

a segunda fotografza que se util:
ica es |l a que muestra a James Bro
odge, en St. Augustine, FIl ori da,

iva para bl ancos. IiEflest ardteeg ulmli ar
ros sal tardoen eas tlea hpoiysecki shaardeec tscua n c
uegde® convirti - en un icono de od
otograf2asrrebal iohna@fafwdan a ver
orma completa este momento que SE€
isenza para | os EE. UU. Tal es que
el eganta aprobaci-n de |l a Ley de

5"Consbhttps://cutt.ly/ hrePxRYi
85Documento del MOMA t pesb v é wevwt. enofmat ogmgd faoc t
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FIGURAQ Momento del 18 de junio é9& citado hotel

Fuente: AP/Horace Cort Alamy Stock Photo Available for Editerial use only

FIGURALL Repartidoen las oficinas de White Star Line, Londres, 16 de abril de 1912

Fuente: Universal Public Domain

Di sporitbhlps:ddcutt.ly/ |l rgmNbxsS
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Por su tparcteg,a lianagen wune histori a

taci-n de c¢c-mo se puede plasmar un
mente tener accegessod oalc oenveumnt o ictruilgal
sici-n con un elemento central. C
puede mostrar |l a incredulidad del
puertas de su compaf2?a ejecutora.
La muerte tambi®n es | a protagoni s
armar | a sensibilidad de | a fotogr
dedicado a | a ®tica. Se trata de

sui ci di o ny§ss uh ehrinsotisgproii @ né £ .1 a

El de mayo de , |l a seforita
amorosa Yy escribir una nota de su
observaci-n del Empire State Bui l
techo de un veh2cul tadeohasoNaci oc
edi ficio. Tras ese instante, cuatr
tograf2za Robert Wiles consigui - | &
tica es un el emento cl ave, compos
dad, sobr e®nl anogueda ntteemleisa | a perve
ven McHale dej:- escrito:
No quiero que nadie dentro o fuera
mz2 . aPodrzan destruir mi cuerpo in
hagan ning%n funer al O ning¥%n tipo
casarnos en juni o. No posa paeapne
£ estar8 mucho mejor sin m2. D2 ga
de | as tendencias de mi madr e.
Tras este mensaje de despedida, S
deseos y néabunbgoef onoecalhfeu eNeiwn vviosr
Ti mesen | a,dp§ gmanyaloe d,escr i ibi tesatre o
A Al regresar ayer por | a mafYfana d
soldado que asiste al Lafayette C
atractiva contable de afos se j
taforma de obsera@agi sai detlebi Empb)
di ng®l. mi smo modo, l a i mpresionant

ORevi sar este ahtttgs:l/o/ waw.ac an8tsi -alfali-toess 5 an
detdetsui -made omos o/
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par de semanas m8s tarde, Leilf een de
su p8gina dReincttruor ed ecAft atnhpea f\Vdedeakn c
|l a sigui efAt et hrey®Bnopdieroe St ate Build
of Evelyn Mchale reposes calmily
punched intooth&ntbp opH&aEMpe c¢cien fSd rait

Building, el cuerpo de Evelyn Mcha
un grotesco f®retro, con SsSu cuerpc
un aut.®Sm-bviel ) a 1 magen, Behi @@asgr o
el ogi -t ®omocamente ri ca, vi sual me
mente kbBerdmsari bi endidescansampo, C
mi endo, en lobugBsa daeparuentteo pl aci de
parece que halyaa psoisdociconl odceadsau c ue
ni violent a; l a mano enguantada a:
a |la altura de | os tobillos y su e

FIGURA2 Registro actyatligitatlelcitadarticulo.

Ehe New Hlork Times

EMPIRE STATE LEAP ENDS LIFE
OF GIRL, 20

% Share full article A~ H

May 2, 1947

Fuente: nytimes.ém

Por tgsse kBl oonvertido en una i ma
Andy Waa hwtli |l i z- en unoSuie¢ Bdad| gn a
Body). Ha sidoSpovitaidagdédS&8Abuway &
Trust , |l anzado en X se utiliz-

8lPuede comgsulptsar/devwevn nyti mes.-some-ap47/ 05/
e ndl sof§a2r0l. ht ml
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de Davidh&8pwBEawmbi ®n, en Streetar
Spiddee tRadiTodeadeést easteaopoddon, dbcor
salpor al gugiroscieaus oss pl at af ormas d

FIGURA3 Poster de Evelyn Mcldalen comercio digital a precio popular.

(s][s] Descarga la app

AliExpress = S

=

4,42€ :5c 179 6t
@ Alpormayor  +3 unidades, -20% dto. extra

d

S
Péster de Suicide de m” McHale y pintura en lienzo, imagen de pared,
arte, impresién en blanco y negro, decoracién moderna del hogar,

E - pintura sin marco

\ -
Tamafio (pulgadas): 10x15¢m No Frame

E‘; 10x15¢m No Frame 13x18cm No Frame

15x20cm No Frame 20x25cm No Frame

A4 21x30cm No Frame 30x40cm No Frame
A3 30x42cm No Frame 40x50cm No Frame
40x60cm No Frame A2 42x60cm No Frame

50x70cm No Frame 50x75cm No Frame

Fuente: Aliexpress

Tras ensefar esta posi b% | iedadtwasm
en Y olbax t @aseisnt eerre seaadtodsa Isi maaent e

gunttaoassasel atedba i magen responden
o al® aEnheun art2culo de prensa qu
gunVYal | ®s ( ) recoge |l a voz de
titWlodbde | a.Pdwltiogadd 2mor pemn meus \
| 2nefdsexrieonaaesbbredeelque el embel | e
grafza sobre |l a realidad, puede |
(Sontag,Una téndencia a | a est®tic
2https:// www. redbudMbHeweodees/ i / chapal/ Eve
gezzoto/ 60022931. NP9QY

8Puede cormgulptsar 9 evwevn eglrciotrof B Bde2ndcii il d icam m/ e
foto_3879242/

-104


https://www.redbubble.com/es/i/chapa/Evelyn-McHale-en-verde-de-gezzoto/60022931.NP9QY
https://www.redbubble.com/es/i/chapa/Evelyn-McHale-en-verde-de-gezzoto/60022931.NP9QY
https://www.elconfidencial.com/el-grito/2024-05-08/suicidio-foto_3879242/
https://www.elconfidencial.com/el-grito/2024-05-08/suicidio-foto_3879242/

S

u

encuadeeo mpelslicion esnsimiastri da

gustia de for ma % consciente, r

cto ante | as atrocidades f o
) En |l as %% timas d®cadas, |
0 a adormecer | a c&ooiagci a
)

Bell eza Ly a@uei sit. es evidente es ¢
aquel d2a de una fotograf?2a

y

p
r

N

- -

- —T O mwW o 0 ® d T
— 0 o — —

® — =

—h

a
r
e

gue nunca fue un fot-grafo prol
ovocarnos unurpsbdeméoi miee rets@, c h
pulsi-n y | a atracci-n, entre |c

NOMBRES PROPI OS DEL NACI MI ENTO DE LA FOTOC

a
n
(0]
r

C

o

X OO
—_ - =

fotograf2za como tal no apareci
ventos anteriores | e allanaron e
sitivos visuales, como | a linter
a ya conocida p®&Ilr lAar iuwtti-ltied eelsg |
|l i pses solares. Antes, el padre
Al hazen () demostr - con | a pri me
ria, que el sol emite luz y 1|1 os
o hmumampte esa | uz.icBssmeéeud ® Milnat
g niihfaib¢ @bafci8mar aun i nstrumento - pt
tener una proyecci-n plana de u
s dispositivos,Kloos gda marrdtoss awmt U
evan su nomencl é¢sranalaajc8&maeant
meentmadera y que puede replicar
o, gener al mente provisto de un
erior. As2, a trav®s de | a luz,
a distancia entrdeeli oaguijser o ey
do, en una placa, en un papel

5

4Tut or i al para realizar una caja o0s
https://youtu.be/ CDmLMpi xjuw?si =LDbi

cur a
gXd7T7
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Este sistema, primero, se utiliz:-
Vinci, hasta convertirse en el ob
miento de | a fotpgrméra. piPezatalnay
graf 2 a, nace con fines cient2fico
nada para | as artes del dibujo, coc
p. . Paraonabl gae reproducir | a i nm
tener el tiempo a tgZagi®me rdeen auina udse
i nnovacionesedpresan®pocamo una ir
puesta en marcha no exig2a grandes
nocimiento y | a uni-n de&l entf@er ent e

FIGURAM. Caja de camara oscura siglo XVIII, se dibuja la imagen formaea por la lent
(b) y reflejada por el espejo (M) Sobre el cristal (N)

Fuent e: Do mi ni o p¥blic

SFuemttteps: // es. m. wi ki books. org/ wiki/Archi
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La i magen obtenida
c8mara oscura era d
tivo, Ni ®pce expl ot

era negativa.
e varios d2as
a dos f-r mul a

Sin tratamiento posterior,
un barniz excesivamente del
a una ligera subexposici-n

At ac8ndola con vapores de 1l odo
sitiva sobre plEatal gdeos minat
pores de i odo oxidaban | a pl at ¢
el barni z. Se formaba en | a su
duro de plata que, una vez el b
l a acci -n de | a nlauz .ma@betne mp2ea feer
positiva.

Con este proceso consigui - | a pr
t r &da , aunque al guenaosy ueosserl ag
en (GustResdarhas ocho .hor.aalL de
i magen creada por -thpad@manauascapt

i

tre a Ipa eqwieamapt ec- Nb@®pé&ea de jude
en conseguir | o que se || en8abalil gt
de | o qu2mico, avanz- en | a t®cnic
se cierra wgma el giui ieslta efi rmamgesrna ef
grafza produci &¢&8 mao rma daeecasyegydcacedoec d
sobrevive danF?2lsd caacetudeleiHeacaer yalRans o
CentderUina veddiekedus™ i n

Tras este hiitem, PHirBpoescdédaogaees Ma
rre -( .Piptor yqdecdod @dganosd os @or de
I I'ar di or ampaepu a ec ggmlaina Wxn tloa at m- s

esc,emadel egabrdaa i | usi - n. dexppleatoe &ln
il umi naci -n y en | a @8Ssberseas wcsicaim ap e
grar i1 m8genes m8s |l uminosas en | a:
de | a esencia de | avanda, |l o que
denoafiisnaufoni ppocesasdquae elll egadeh | u

https:// norman. hrc.utexas.edu/ photopublii

8Puede cbonspbkmad et orgi/ ccese &ng véeorereen c i o n
fisautotipol/
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cuamMd®pce muer e isn¥abgiutea nseunst ei nvenci
sido reconocidas.

FIGURA 430seph Nicéphore Niépce (1883), Poidevue, 182 Heliografia sobre
peltre, 16,7 x 20,3 x 0,15 cm.

Fuente: Coleccidon Gernsheim, compra, 964:0000:0001, HabgnRapsdversi-
daddeTexaenAustin

Por su parte,deDafgaurema eprmaorgarnesai vabt
i m§genes positivas con tiempos de
|l as dos t®cnicas, l a heliograf2za \
de hsaibeeo di vul gadas. D a Qaugeur errer oitni vpe
umprocedi miento que compr eEnd ee suthea |
cesumn,a placa de plata recubierta d
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era expuesta enl leageae SInmmat 2oasacccri a n
vapores de Em¢e opemivioe adbrme | a apari ci

|l atent eqgu effvebancbd re e | curso de | a e
Este revelado consist?2a en una gr
con | o cual el tiempo de exposici

Adem8d os dafuemr etxitpesnadamente de
bonita p8di maes epleatae Glusspsr@d@Ws @n et 05

sultados que, hoy en d?2 a, pueden
ya gue, CcOmO veremos en Siguientes
de esta incipiente t®cnica desde ¢

FIGURAG Primera fotografia con presencia humana.

Image ID

www.alamy.com

FuentePictorial Press ILtlamy available for Editorial use

Tambie®rmiss mffcbe | a IiDagewneriren,regi st
mera fotografza en | a que se Vvisua
bre este |l ogro | a posi®ad?i¥mrdalda dienw

110


https://www.alamy.com/stock-photo/?cid=C6LUJ5J4D99AJ2U63WH2B7UN766KQ4JGVRQARYWP3CLMDLCRF3XEMH7NWX5ZN9G3&name=Pictorial+Press+Ltd

gadora SFkeldneysd&filtaeab2a conseguido
posici-n a mend®&sr dleo dg e e niumpes i
turaron dos personas en |l a calle,
gue fueran acCometsoRogekho@adpwrisopon
dore Ni ®pce, hijo del inventor, di
el Ssuyd exglootable comercial ment
real i z- unmarclkegtpiafigg@vdader | a pater

FIGURA 4Tnforme del sefior Arago sobre el dagudi888po

RAPPORT

DE M. ARABD

DAGUERREOTYPE,

Lu & Ia séance de la Chambre des Députés
Io 5 juillet 1830,

A LACADEMIE DES SCIENCES

du 1i) woht

3N G
?‘, arts,
BACHELIER, IMPRIMEUR-LIBRAIRF
O Whurean de Lomgitudes , el
QUAY DXS AUGUSTINS, 55

1039

FuenteMuseo J. Paul Getty, Los Angeles, 84.XPrddG8na de Contenido ABierto

https://historia. nataigumadagagenaphisorcom.
fotografia_14907

Ohttps:// www.getty.edu/art/ collection/ obj
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Contact:- con el secretario Hrea-l a |
n-oi s qAurieegno,, por el tipo de wutilid
verss8til, dedhrsal ¢édstarqgee mmaaroas aoaen
tribuir a | a iguafdadc®ecicampr As?
Ar agiof undi - el proceso del. dRaglueyr
como puede verse edkedbaumamiyreen elr el
guerrotipo, |l e2do en |l a sesi-n de
y en | a éAc@ideam mxwlde:l n de agosto.

sayer de faire res:
"int ®re® tl,a smoouwsv € aeu t
igue, de Il a rapiditHt
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cer as, porgqgue todo | o hemos examine
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cializaban aparatosas c8maras foto

mi t &camal qui era que conociese |l a te@
tograf?2as, dado que tomaban i m8ge:l
una placa de plata o de cobre pl at
'l ada. Al phonse Giroux emar @3 eutfa

ban confeccionadas en madherptcam
Pa&bque ya habhnterpirornMiecdgaee aay Dagu
( Newhal | p.).

Por tanto, eomomertei glaiszoan sl as pri

gr 8fi cas.S.AlWoxacnodtetr ) comenz - a t
John Johnson)(en cuanto | a t®cni c:
socios se dedicaronl asttanmaro sd ayg weer:
construir una c8mar a pr olpa af ati csgerfea
destudi o. El de mayo de , V
americana (shUprliamern a pra®fal ex en el
Tambi ®n el inventor i“hgb®a Wsl hidan

jado en su propigumBthedda p&mar an (
Un proesedsopeal eemieun nuevo Sistema

cal oti po ipwrd | xaiod Meafgilead | p.) . Seg¥n

plica Gustaps)ner(a | o contrario a
empez- siendo un negativo que des
principio que se aplai dasapledas cpull act
tema f 8cil de exponer y que, por

i

m8genes. En The Peanudiemupflei Nvad utrrea t
algunos ejemplos de.sus resultados

Tal bot no era empresari o como Dag!

tencial de su invento gdespdi®spdei O
Estas iguales y ampliadadses ¢p@rsc-bbi | |
cows podbiaener m¥l tiples copias posi
ya que permit2za impresiones. Por

clase alta que empezar on aa fportaocgtriaci
ya no era una bhhenma it@®aqerc aalgarea fpogc

“"Documetnttppd : / / www. yout ube&.lLeesm/Pwatmi h 2 ¥ sSglre
photographied
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y componerl a. Este cambio se pl ac
Th®odore Maurisset quien i magina u

FIGURA 48&.itogrdh Daguerreotypomaniéftiéodore Maurisdiiembre de 1839

R e A

e m 14 DAGUERREOTYPOMANIE

Fuente]. Paul Getty Musedonacion de Samuel J. Waght&f20 1.0 UniverSal

En ed Imuyl tlitud espera a retratarse
ment o pareg8§mdonaafonagr 8fica.,sd&esde
t nsami ten | os miedos de | a sociedad
la |legada de | a c8mar a, a ses tceo mo
descubrdeli eiueds empresari os esper .
por ejceomphisefanza a had®eer ouradague

m8s en esa |itograf2za, btdaydfosnden
m8§s tarde se realiz- | a primera f
bbono Iqwdér -3or Thomas Sutton, con
Clerck Maxwelta pnofFasoni der §¢dad
consigui - superponiendo tres i m8ge
una con un filtro de diferente col

2Dji spomritbhlpes :éd www. getty.edu/art/ coll ectioa
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https://www.getty.edu/art/collection/object/104AFR

siguientes se siguieron realizando
tografza a color, incluso | os herr
al proceso, pero este formato tarc

Pese iampegsstdea f,pt oodea b-umolllenguaje p
Del mi smse medad,escubren otros usos
As2 a finales del siglo XI X y pri:
|l uci onar hacia caminos diferentes:

Monopolizaci-n de | a r
ese momento | a realida
piar de uepofal mbhl ¢g
ye.pdil aeptimtura en e cambi o d
abstracci-n. Se trabaja wuna r
mentos y paisajes, est8tica, h
oliferaci-n del retrato, fe@aned a
rLeenmagny y Rouil A® Mmi smo, t pempc
mani pulaci -n |l ega desde el n:
persvemadsbre una nueva vZa de

epresentac
d la repro
@t | a foto
I

Y DO < ® SO

producci -n masniva denilm@ gayneda
cas fotomec8nicas, se dispar -
sdentlwarsagp rupestres, las vidri
Medi a o | as céolpa satsa desl i nmpbrecsndteai @ s
momehae i m§ganBaedbmancomuni caci

C
t
I
n
p
\Y;
I
d
Re
ni
de

No en vano, | a primera hiobwtbheaoth
hal fsoslei vpel a sSQwar iebnn eerlEsn Maiig@ize mer e
(Lemagny,y Rauipl.,l ® ). Por el l o, de
|l a fotograf2a deenresntyea gtgeaxetcoo ms e o
tener una expospirceidiens | caosmucnSintaartaisv ad
para su consecuci - n.

22 EL DESARROLKODAKE

George Eastman -(Nueyaf Yer k| funda:
man Kodak Company (Acker man, )
culUmi stema que sustitui rhaas taa |eanst of
cessaban |l a mayor2a de c8maras Yy (
rroll o del cine. Fue fapandea dyaslipiy
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dice Gust,avpmon (y afadbemeffuemereadbu
togr8fico por dos motivos: su f 8ci
y el CuaCdsu m\s@notrnas.i g u i poner | a
posici-n de | as masas.

En patent el ,epr i,measor al l @ o
Ssu primera c8mara, | a Kodak Vista
posiciones. Se vend2za ya cargada vy
usada se devolv2a a |l a f8brica quct
vez cargadargdédéda c@matr aba a d-I ar
carrete y uno nuevo costaban $.
tivo, se popul ari z- |l a fotomgu-af?a
manoa posibatéedadodegr af2as sin ne
mi ent os . As 2 | su famoso esl ogan f
bot-n y nosotros haremos el restobo
era redondo, de , cm de di Bmetr c
|l as esquinas.

En comenz: |l a fabricaci-n de
permit2a plegar | a c8mara al mi s m
tancia entre el pl agoadeas$ Lalpef e
estas caracter2sticas comeerm®nun Qp
jorando t®cnicamente hasta que, el
a base de nitrocelulosa. Despu®s,
Browni e, este quweshraeb amne bdaekr2da sa en
de duendeci |dscso &les & .ruadriicea -Inl eg- a
model os, |l o que. pRrdlelca, olna rl rfod
utilizar roll o de pdalaz ¢ dlea de tKiom
hacer de | a fotograf2a algo coti di
( : p. ) asegura que con | a Brown
con el l a, Eastman produj o Aun 1 mpeée
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FIGURAQ Diferentes modelos Brownie, adquiridos en Atenas, Zaragoza y Lérida.

; BT
srownie [ 27 camens

Fuente: Coleccion Patricia Gagaan

A continuaci-n,sedeodnerci aliaa | a
dak ®Pw®a c8mara pequefa y f8&cil de
di erondong®sl ldobenes de uni dades, al C
ventas de c8maras vinculado al est

(Boisset y I b8fez,2ulo rxomAst @i g mn
sus objetivos erd .el dKeo dfaokc oA nfaisjtoi.(

t 8liega tan pl ana, l'isa y pequefa
| e(ocGustavsop, ). Adem8s, t eens?pae-un a
ci,alpermitz2haasatrifloitr gemaf el papel d
cula con un .punz-n met§8lico

“M8s daotopser/ bl og. sci env epad cdkredidaksime s e um.
sol diaenes a/
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https://blog.scienceandmediamuseum.org.uk/the-vest-pocket-kodak-was-the-soldiers-camera/
https://blog.scienceandmediamuseum.org.uk/the-vest-pocket-kodak-was-the-soldiers-camera/

FIGURAQ VPK conocida como The Soldier's Camera, adquirida enegdastro
Zaragoza, 2024.

Fuente: Coleccion Patricia Gagaan

Kodak ha sido el s2mbolo dEn | @i f of
casogueardo abrir con cuidado el (o
ponerl o en | a c8mar a para Vvi aj
Diferentes generaciones hemos crec
| - gi cawomn ohitos como ser | a c8mar a
de | a misi abpApmeoa foto de | a Ti

espacio profundo fue capturada por
da®Wt riboha comenens afos- ms btarde,
Sassen, un ingeniero de Kodak i nve
mi geni a, el di spositivo al macenahb
con una resMPucitrasde segundos d

). Posteriormente, se desarrol
en . ConKoedlalko,cre- | a primera c¢8ma
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No obstlaatempresa no explot:- esta
anal -hgibcdo, i nvent gpdbd rsdecnubiss b veat @
gue ell os no | a explotasen no sig
bien reoithiadda mmarcas c oAsQKNd kloney

dej - dgedevwserudResr de mm .afPess aea
ell o sigue siendo pumaumarican rdeef drni @
para el cine.

3HI STORI A DE LAS CCMARAS HASTA L

FIGURA 5amara de fuelle ptatas de cristal y cAmara alemana de los afios sesenta
compradan Alemanjzor Antonio Vera Tomas

Fuente: Coleccion Patricia Gagman

Lacs8maras f ot ogrodf ipcasz asn tqgiugeu aast e s

de |l a histor’fa Dekes dlea | fost p@mafa¥f o s
Kodak desarrolla | a pel2cula fl exi
vendz2an | as placas Autochrome pat

sistema de fotografz2a en color has

“Puede cormdgulptsar/ devwavn anti guadbtdgehasecphpas
httpsg./ddadmhbldo g/ 2f0dlt8demdkatfal Hiddai o roar fi ca/

http:// camaracol ecdhtotnp £:sk/Hdsa roio a safh ecroanhd i 2
|l ot ograpsal/ www. anti guadadgeasecphpAs. con
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https://www.antiguedadestecnicas.com/camaras-antiguas.php
https://david-g.com/blog/2018/01/01/historia-fotografia-el-estudio-del-fotografo/
http://camaracoleccion.es/Historia_camaras.html
https://curiosfera-historia.com/historia-de-la-fotografia/
https://curiosfera-historia.com/historia-de-la-fotografia/

Por otro |l ado, al finalizar el sig

crean, gadimat a®d opiest ol as. Tambi ®n,
competencia desde Al emania con | a
como Voigtl2ander y Gevaert, as? co
r ®f |l ex que mostraban en el visor |

des®Ps exactamentEes epnr elca sfoo tBopgerealfe?r &
Graphiuma c8mara de periodista proc

Nu e v a, dYeosrdke hast a : Ll ega
popul ares, con especial rel,paamaci a
nuestrahesyrgmnued®ap osi ci - n r &miucka 2 a
procklslbaot -/gdge@arioa que cambiar el S «
abrir el obturador de | a | ente, re
|l a del,2 cemfocar y soltar el obtur ac

Entre otras particularidades est 8§
pel2cula se coloca en un chasis po¢c

exposicionesags, eaceanroad oA dye car a ,B. Ko
sobre eexpomeclyae | os editores po
de dos fotogr dflfass - g @edsef blea sc uparli nheor:
cadas del siglo XX no necesitan m8§
Tambi ®n, ctcaedmbya sesveguemagceonn un t el
metro Taderalll.o hace que | a c8mar a
kilos de peso y que fuese transpo

pel2cula y @mmoosuelcamhaltals 25t iacé
partir de | a edo®wceardcai adlei zlaofsbasdbkes p
bombyflllaapbes 8ti |l es aumentaron sus

“Un ejheampplso / / www. anti guee@dde pthepcni cas. cor

120


https://www.antiguedadestecnicas.com/productos/C-805.php

FIGURAZ Graflex Pacemaker Speed Graphic 4x5 Large Format, adquirida en Georgiz
EE UU, 2024.

Fuente: Coleccion Patricia Gaga@n

Pero si real mente hubo una revol u
togrg8ficas, fue |l a aparici-n de | :
tas m8quinas, f8ciles de manejar vy
un ®xito, cuyo di sePs Hha& aper cwrma ¢
c®l ebres y prestigiosas como | as f
buy:- a |l a aparici-n de diferentes

La fotografza para fines dom®st.
documentaci -n amateur de aspecto
La fotografza document al registr
fines de documentaci-n y comunic

Kodak fue el art2pecd d®r it ol de da

mat o de mm fue del al em8par@s k ar
empresa de Ernst Leitz, se empef€-
nejable, con | a que se pudieran he
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En cre- el -peimar pguetati poze
roll o de mi |l 2metros, un est8nde
a medias por Kodak y Thomas Al va |
|l a Leica I, Lei ca nA,o ednet rpearti da yd
|l uci -n para | a fotografza. Una de
intercambiar | a |l ente, | o que ofre
ci-n durante su ,trp.badj.o (Newhall,

Otras marcas fueron Coedtax fyueEruwm .
m8s mmdrl&8 | os fotorreporteros que t

herramient a, pequefa, r8§pida y cafg
quier® | Cgantos de reporteros eur o]
cubrir el conflicto armado y es e
dera wutilidad de I|laccs cysmaaasf enhop
como Geamrdal |l evan una Lescadewn!| pea -
mi ten moverse con agilidad por | os
Las i m8genes obtenidas son | a not
comparable o no con |l as c8maras d:¢
maras pequefYas son | o suficienteme
duro y sus i m8genes sadmss wfoimoi @ntte
un peri -dico o una revista.

Para hacernos una i dea actua@alede |

hoy en d2a siguen siesdorel gabamasa)
cur i ossHodra deej & mpid IM@gquamm carrete f o
se venduna subasta por Tambi @mi lelson

ehecho datgee, ,Er n syt Leitz 11 con:
entramado para sacar a | os trabaj
narl os a otras oficinas para. esca|
Por ‘Yletsitdaed da guan mayor2a de | &
en el mercado con el s2mbol o de

%l dea e»>httrn @pxsdad / dvevwh ipshtod 00 ta oq 0. rectboani ativee s
di-m@amequyesr cca€ onNs o/
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https://www.photolari.com/la-historia-de-la-fotografia-contada-a-traves-de-diez-momentos-que-marcaron-su-curso/
https://www.photolari.com/la-historia-de-la-fotografia-contada-a-traves-de-diez-momentos-que-marcaron-su-curso/

iWe hr mafiMatr o lLeu f t gefiventargi ne oRefpaolr-t er

sd*sAsi mi smo, tambi ®n se desBol ail

roid presenten elc Madldgthe un pr,oceso

per mietvel ar | a pel2cula en menos d
, ten2a muchos model os en el r

FIGURAZJ Polaroid afios, & mara familiar pertenecae@telos Gascén Murillo

Fuente: Coleccion Patricia Gaga@n

Tambi ®n es de gran i ©oNehk®scl8anbtarmrsoc
j apapdeoss de | as marcas actuales de

de agosltboecdhea of i cieasl a & ypfrundac
mer pr eTsa kdeesnhtie Mat ar a? |, ' I eg- con
Leica vy, por el | o, Ni kon fulkal anz
SegumwdarMua di al detendr2a gran part
turera yde aJpbp r®ne s,laa ecmepusean & - ¢ @air i -
car objetivos para c8maras fotogr
l entes fotogr8ficas,y,depsodrq reil hemah .
Canon |l evaba un olEjsetai wd® meir lkak ers

"Puede hetpe: ehkamer amdisogniodnalrei /noeb/j ekt e/ | e
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https://kameramuseum.de/objekte/leica-ii-kopie-gold-marine/

muy demandada tanto por | os col ecc
Canon. Ambas marcas centraron su .
mentae el desarrol L Gamen cl8amaz-asl| a
DSLR con capaci daceoddudd aHdci 1@ de
l'l. Un paso que marc- | a fotograf?
dak bamaéawnpor r eweel egi - n con
del i. PRUnn edi s pionsiictii-vol agumasi va pop
fotografza que vi asimast hpbbgnesda gr ¢

Por toasntdoesalrroll os de | a c8mara d
m- vi l han transformado el proceso
tograf2za contempor8nea. Aquella ql
ciones, ya no se trata %Yimisc ame ptre
fesionales o del cadpmi @ahad ida gafoi @il
m8s de | o0os que lpedenal cheht gr & n e p &b

Ppra finalizar estos reapPfPsas o
y el siguiente:

de ti empo hi storia de I
/{ wkviw. ¢coki ti mel i neldeantrry/

a a
S

graf al/

a

S

o+ N
— ~+ =

e
p
0

eMiac h el Frizot, Hi stor+4 ador
% . Pdams primeros afos de | a
Arte, - : Fundaci - n

tps:// www. youtube. com/ watch?v-=

SCmU TS

one
HES
n

t
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https://www.tiki-toki.com/timeline/entry/332582/Historia-de-la-Fotografa/
https://www.tiki-toki.com/timeline/entry/332582/Historia-de-la-Fotografa/
https://www.youtube.com/watch?v=XbkrJv1GmCI

CAPETULO

LOS PRI MEROS NARRADORES DE LA

HI STORI A DEL FOTOPERI ODI S

Tr a
s e
de
| os
pop
i mp
f ot
en
es
s u

El
des
t an
| os
ent

Tr a
evo
en
me j
S i
de
cas

Quiero fotografiar |l as co
y |l as cosas que deb
(Lewis W. Hi n

NTRODNCCACRROFESI CN

s |a narraci - n dye dea ahligsutngorsi ad ed
parte de loas sdiatgweair-on idpeo sq udee slp i
|l a sociedad hacia &®cd amadiaat€tpt

retratistas de sal-n y de calll
ulares o en |l as ilustraciones ¢
or tPont @l o®chi cas fotogr 8ficas,
operi odi smo s iervotlruecs orneanl iad a dm ¢
una interacci - n c,0onps.tNontodbds,t aend t
gracias al desarrollo de | a pre
verdadero valor como documento

ti empo ampeli oess p aecxitoensaparagquea
cripci-nahpuedeadaivwmat froadoglraf ? a,

tEsta cual a dtamladwa®s prnmsdgeme s r e a
repor tRarostgnddd incense.nt o en el
ra en | a fotograf?2a, |l a prensa
s esta reflVaeaxivuestcoaepadeeednmi
l uci -n del fLoatangpreosodvamoes t e
| a o o®neaf il coes,he | car rleotse agdueal a&rod ro r e
orar | a profeemsiscemuadomikia@mrn vy
n de | os sequwe cpogpdrediegm Bri i 0O |
transmisi-n de i m8genes, aunqgue

nNo ten2an un soporetge dcBar imuc he
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Todo ell o pl anft @t - /gaaarpa opfreosfie sni odnea

nza el encar gosinnoo sd el od adre uinlBunsitnrfaor
este cometdaeol,osu hitos fue | a guel
incluye | a rep¥%blica de Wei mar .

1. NACI MI ENTO DE L AERROFETSONEL FOTOGRABADO

En ,The Tinmdasal a | a phalmiEftueen eedt aatviau
tecnol -gico decisivo para incorpot
torimerdieddi smo gr 8fi co. Este proce
trama de puntos que se colocaba s
mara del grabado y ®ste copiaba | ¢
pant alCloam ckddogmpses2 aonos en punt o
tamafYos: punt os grandes para | as

|l os grises y blanco. ElI grabador

por contacto sobre una pl andsakea me
transfer2a a iempar epnltaan clhoas ypuemt dsa p

La revist@acadiodnehbkusett at epdi NMe ws
bl icar wun med] oeldoen oma rhzaoheedre & o € k

Daily Grea@hiecdi pen mpubl i car una f
pr éHasltaa credai iy ,derrmgdmt,essrae

peri-dico fue el primero en utili:
ilustraci - @®&tat ourng amaloo i pnee(nieed Zs t i

, Para el)l.o wblcionfam t bigr @af 2@ del
neoyor ki no de Sh a nretxyptuoewsns o( gMai fl iesht beel

gutRor ell o, se considera el pri me
dosposi bl,eemmenmkesde entonces el pe
corporado | a i magen comoy,r r etparnebsi eRnr
desde entonces, el papel de | os fo
|l os conflictos den snunder tPiosemtses
paregle fot ogrsablaodsso dpae ocesos para pr
impresi-n por medi o de m&tsondao sp | faoccta
recubierta con unguesu eXxXprueisd af @t wsg
La mayor2?a de | as veces sobre wuna

“Fuemmttteps: //joseal vardezZlooo pgriaddias mom/ nac
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https://josealvarezfotografia.com/nacimiento-del-fotoperiodismo/

reproducci -n desttidil baraftesosLadse sel

diarios |l o wutilizaron de forma pr.
siglo hasta el uso masi voerel d aP rfic
mera Guerra Mundial . En se d:
grabade®ani ca con plantas de i mpr e
de fotografz2.a&ny Efsppadanuigrlabina a ¢
fotograbado en y Eeln Not i cileer os

veryEll Di arcidoaj@ro&dfeilDoaidley . Mirror

FIGURA% Shantytown de Stephen Henry Horgan.

y 3 I
| ¢ A SCENE IN SHANTYTOWN, NEW YORK. i’
REPRODUCTION DIRECT FROM NATURE. g

e

Fuente: Biblioteca Publica Nuev&York

2LOS PI ONEROS: ROGER FENTON Y MA

Desde esa publicaci-n de grabados
d2stica surgi - al nagnear al de €pbhnime
a William Si mpson yaMaotgheerw FBernat doyn , a

cumentmear rlaa de Secesi®fmueaec ERIUUIL. on
por el edit drhodna sMaAmgnpeavs a&ke dSoocnusme n t

“Di sporithlps:édcutt.|ly/ sreP4AAL
Puede chonsphkt &V §e@eseal feerngmwbbe migmad i a. conm
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https://cutt.ly/sreP4AAL
https://josealvarezfotografia.com/roger-fenton-guerra-de-crimea/

ej®rcito brit8nico durante | a guel

por | a propia Reina Victoria que |
horrores que provocan |l os conflict
|l os soldados y | a | caizwdsmédea nfhaar znoo as ¢

nio derodeugw cuarto oscur,oodtirado
negativos de vidmgirachdgmadno dpume no ot
ni.coL guee co@nietiprimer reportero
t ambli ®&nidhake npssi GAolI®Igiscea.l e atri buye
ci-n de |l a fotogpn@®viat avvsaument al €

FIGURAS Roger Fenton y las balas de caRdile de la Sombra de la muerte, 1855.

Fuente: Art Institute of Chicago, CCO Public DomainrBesignatio

Asi mikBemfuonrd- | a Soci edad fRwea omga rg-f |
brado el primer fot: -gr ¥fedstafrti-¢ ioal
dos | os g®ner os: arquitectur a, pa
por¥ ajbDebido a que |l os lectores cl
Il i st as, fue necesari o que | as pri

gal er2as de arte.

8Dj sporithilpes : e www. ar t i-ca loH digehaardt-éveoa tkhs / 1 2 3 4

8%2Fuent e dehtitnpfsor/mawsvw.ymdisdeshadewodbhks/ val
134407
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https://www.artic.edu/artworks/123407/the-valley-of-the-shadow-of-death
https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/valley-shadow-death-134407
https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/valley-shadow-death-134407

Puede tener wuna cr2tica que &esto

i magen Qque se Ve que posan. No da
cultura visual en |l a prensa, ya (Qt
habitual, comienzaal af otecgsafdasl/ as
zados en |l a fotograf?2a, gr aksiia-s a
mi sme,sde | a t ®crsieman sd gglu es emB8ist adred ,a

graf?2as.

Por su parte, Mathew Br ad8%c aamprSa-di
mu e | Mor se, el creador del tel ®gr
trapersonajleastraes como Abraham Li
Poe (Castetbdessle su E)ptluedonnov iBrrtaid-
en un gr,anenmae goaaica .

FIGURAG. Fotografias de Mathew Brady de la época de la guerral&4d, 1921

Fuente: Use Unrestricted, National Archive&Catalog

Duranguerta de Seces)  -aoré- un equip
dores, Thimothy O"'"Sullivan, h&r {1 i a
manos Al exanderj uyn tJoaquessn Bramsdtiyn es y m-

8Recurseshdeps: / / npg. si . eglar/terad ibtedmidlyi t i on
4https:// catalog.archives.gov/id/ 529185
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https://npg.si.edu/es/exhibition/antebellum-portraits-mathew-brady
https://catalog.archives.gov/id/529185









































































































































































































































































































































































































































































